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Cineclube Antonio das Mortes: tragos da atividade no Brasil

por Marina da Costa Campos’

Resumo: Este trabalho apresenta um breve panorama do movimento
cineclubista no Brasil, de suas origens até o final da década de 1980, no intuito
de compreender como o Cineclube Antonio das Mortes se insere no contexto
desta atividade no pais. Tal cineclube promoveu sessdes de filmes, debates e
producdes cinematograficas entre os anos de 1977 e 1987, na cidade de
Goiania. O estudo pretende apontar algumas caracteristicas do funcionamento
do cineclube goiano e discutir de que forma este participa e se relaciona com o
histérico do movimento no Brasil.

Palavras chave: Cineclubismo, Brasil, Cineclube Antbnio das Mortes.

Abstract: This paper offers an overview of the art film club movement in Brazil
from its inception to the late 1980s in order to understand how the Cineclube
Anténio das Mortes (CAM) compares within the context of the film club activity
of the period. The study highlights CAM's significant contributions, such as the
promotion of film screenings, debates and film productions between 1977 and
1987 in the city of Goiania, and discusses its place within the history of the art
film club movement in Brazil.
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Estética e politica: a trajetéria do Cineclube Anténio das Mortes no

contexto cineclubista brasileiro

e

Da esquerda para a direita: Ricardo Musse, Noemi Aradujo, Lourival Belém, Ronaldo Araujo,
Piolho e Divino José, membros do Cineclube Antbnio das Mortes, em dia de filmagem.

O Cineclube Antonio das Mortes desenvolveu suas atividades na capital goiana
entre 1977 e 1987, inserido em um momento complexo e intrigante da histéria
do Brasil: fim do “milagre econdmico” e crise financeira no governo Geisel,
crescentes manifestacdes populares contra o regime e contra a tortura; retorno
e reestruturagdo do movimento cineclubista; redemocratizacdo do pais em
1985.

Neste periodo, a entidade era frequentada e organizada por uma nova geragcao
de cinéfilos e integrantes do movimento estudantil, que defendia o cinema

como um instrumento tanto de reflexao critica quanto politica, cultural e social.
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Promovia exibicdes de filmes nacionais e internacionais, debates, producdes
cinematogréficas proprias e itinerdncias em cidades do interior de Goias —
também realizando sessdes e estimulando a producéo de filmes. Desta forma,
o cineclube estabeleceu-se, a sua maneira, no cenario cineclubista da época,
marcado pelo engajamento e profissionalizagdo, mas também pelo

enfraquecimento do movimento no Brasil no fim da década de 1980.

Para compreender a experiéncia desse cineclube goiano diante do contexto
cineclubista do pais, faz-se necesséria a apresentacdo de um breve panorama
histérico da atividade no pais. Para tal feito, tenho como referéncia fundamental
o verbete “Cineclube” escrito por André Gatti para a Enciclopédia do cinema
brasileiro, além dos trabalhos de Fatimarlei Lunardelli, José Américo Ribeiro,

Rose Clair, Felipe Macedo, entre outros pesquisadores do tema.

O cineclubismo no Brasil

As décadas de 1910 e 1920 foram marcadas, segundo Robert Stam (2003: 49),
pelas discusses dos primeiros criticos e teéricos do cinema sobre a elevagéo
do cinema enquanto “arte par excellence”, nas palavras do tedrico e psicologo
alemédo Rudolf Arnheim. A énfase no discurso deste momento era de uma
esséncia cinematografica e de seus elementos especificos que a afirmasse
diante das demais artes. Foi neste contexto de valorizagdo do cinema,
promovida principalmente pelos estudiosos e cineastas vanguardistas da
época, que se teve os movimentos embrionérios de uma ideia de cineclube: o
italiano Ricciotto Canudo criou, em 1920, o primeiro cineclube da historia, o
Club des Amis du Septiéme Art,* reunindo cineastas, poetas, musicos, pintores
e arquitetos. No mesmo ano, Louis Delluc cunhou o termo Ciné-club,

proveniente de seu periodico Journal du Ciné-Club (Lunardelli, 2000: 17).

! Riccioto Canudo foi quem nomeou o cinema de “sétima arte” nas publicacdes Manifeste des
Sept Arts e Esthétique du Septieme Art, de 1911.
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Ha autores que apontam controvérsias a respeito do “marco inicial” do
cineclubismo. José Américo Ribeiro (1997: 26) tem como referéncia o tedrico
Jean Mitry, que afirma como primeiro cineclube o Tribune Libre du Cinéma,
criado por Charles Lédger em 1925. J& Felipe Macedo (2005) cita outras
possiveis origens do cineclubismo: em 1907, por Edmond Benoit-Lévy, diretor
da revista Phono-Ciné-Gazette e um dos criadores da Societé du film d’Art; em
1909, no cinematégrafo Cine-club, na Cidade do México; e o Cinéma du

Peuple, criada em 1913 por operarios anarquistas comunistas em Paris.

No entanto, o que se pode perceber destes fatos é o inicio da elaboragdo de
uma literatura voltada para a produgédo cinematografica e uma organizacao de
intelectuais e “amantes do cinema com a preocupacao de exibir obras classicas
seguidas de comentéario e discussédo” (Ribeiro, 1997: 27). Na Enciclopédia do
cinema brasileiro, André Gatti define cineclube por caracteristicas comumente
mantidas internacionalmente “como o fato de estar legalmente constituido,
possuir carater associativo e conter, nos seus estatutos, como finalidade
principal, a divulgagéo, a pesquisa e o debate do cinema como um todo” (Gatti,
1997: 128). Mas, além desta sustentagdo formal e da realizagdo de debates, o
cineclube também propde, na relagdo de mediacdo entre o cinema e o publico,
a formacdo de um espago diferenciador para o pensamento critico e estético

por meio, principalmente, dos filmes de arte:

Ao mesmo tempo em que propunha uma forma superior de recepcdo, o
cineclube reconhecia a condicdo coletiva do espetaculo cinematografico ao
tomar a forma associativa como modelo de agrupamento. Considerando seus
elevados ideais, os cineclubes serdo, invariavelmente, criados pelas elites
intelectuais, desejosas de constituir um espaco de recepcdo diferenciada.
(Lunardelli, 2000: 28).

De acordo com André Gatti (1997: 128), os pioneiros da atividade no Brasil

foram Adhemar Gonzaga, Alvaro Rocha, Paulo Vanderley, Luis Aranha,
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Hercolino Cascardo e Pedro Lima. O grupo se reunia, em 1917, nos cinemas
do Rio de Janeiro iris e Patria e, logo apés a sessdo, debatiam os filmes
assistidos, geralmente em um local chamado Pared&o, o que inspirou 0 nome
dessa organizagao de Cineclube Paredao. No entanto, este agrupamento n&o

foi formalizado enquanto entidade.

O primeiro cineclube brasileiro foi o Chaplin Club, criado no Rio de Janeiro em
1928, por Otavio de Faria, Plinio Sussekind Rocha, Almir Castro e Claudio
Mello. Além das exibicdes e debates, o cineclube produziu a revista O Fan.
Esta entidade defendia o estudo do cinema como arte e focava suas
discussdes no cinema silencioso. Em 1931, ap6s o advento do cinema sonoro,

o cineclube se extinguiu.

Depois de um vacuo de dez anos,” a atividade cineclubista voltou em 1940 na
cidade de S&o Paulo, com a fundacdo do Clube de Cinema de S&o Paulo, na
Faculdade de Filosofia da Universidade de S&o Paulo (USP). A entidade era
comandada por Paulo Emilio Salles Gomes, Décio de Almeida Prado, Lourival
Gomes Machado e Cicero Cristiano de Souza. O movimento durou apenas
algumas sessobes, quando foi interditado pelo Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP). Mesmo com curta duragdo, € preciso destacar neste
periodo trés aspectos. O primeiro deles € o surgimento, em 1941, da revista
Clima, realizada por alguns integrantes® do cineclube paulista, cuja bandeira
era ser “feita por gente moga e para gente moga’ que compreendia que a
questdo mais séria do pais era o “problema cultural” (Clima, 1941: 4-5). Outros

dois aspectos sd@o o interesse da intelectualidade paulista pelo cinema e a

2 Em suas pesquisas sobre a histéria do cineclubismo no Brasil, Felipe Macedo aponta a falta
de estudos que comprovem néo ter havido atividades de cineclubes no pais neste hiato entre
1931 e 1940. Ele indica que a revista Cinearte chegou a fazer notas sobre clubes de fas de
cinema no Rio de Janeiro e em Porto Alegre, mas que tais reunides sugeriam ter um perfil de
rupos voltados para produces amadoras (Macedo, 2005).
No caso, Paulo Emilio Salles Gomes, Lourival Gomes Machado e Cicero Cristiano de Souza.
A revista também contou com as participacdes de Anténio Candido, Almeida Salles, Mario de

Andrade, Antonio Branco Léfevre, entre outros. O periddico foi produzido entre 1941 e 1944.
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importante presenca de Paulo Emilio Salles Gomes, que se tornaria um dos

principais criticos do cinema brasileiro.

O Clube de Cinema retomou suas atividades em 1946, com a diretoria de
Almeida Salles e a realizacdo de sessfes de filmes, cursos e seminérios,
constituindo-se “como uma espécie de modelo para os futuros cineclubes”
(Gatti, 1997: 128). Foi também a partir deste clube que iria se criar, anos

depois, a Cinemateca Brasileira.

O mesmo ano de 1946 foi marcado pelo inicio de uma expansdo do movimento
cineclubista no Brasil. No Rio de Janeiro foi fundado o Clube de Cinema da
Faculdade Nacional de Filosofia por Plinio Sussekind Rocha. Em 1948, Alex
Viany, Moniz Vianna e Luiz Alipio Barros criaram o Circulo de Estudos
Cinematogréficos (CECRJ). Outras partes do Brasil foram se contagiando com
a onda cineclubista, com o surgimento do Clube de Cinema de Minas Gerais,
em 1947 — e seu Centro de Estudos Cinematograficos de Minas Gerais, em
1951 —; o Clube de Cinema de Porto Alegre, em 1948; cineclubes em Santos,
Fortaleza, Salvador, Florianépolis, Marilia e outras cidades.

Nesta progressdo de cineclubes do Brasil é possivel perceber algumas
caracteristicas que foram desenhadas desde as origens do cineclubismo e que
nas décadas de 1940 e 1950 foram se tornando cada vez mais marcantes,
como o foco na constru¢do de uma cultura cinematografica; entidades
geralmente restritas & intelectualidade; promocao da reflexdo critica e coletiva;
integrantes “possuidores de uma visdo universalista e com profundo

engajamento estético” (Gatti, 1997: 128).

Um aspecto a ser levantado ainda entre 1940 e 1950 € a movimentacao
cineclubista proveniente das universidades, museus e escolas. Por exemplo,
em 1954 foi criado o Centro de Estudos Cinematograficos na Faculdade de

Filosofia do Rio de Janeiro, coordenado por Saulo Pereira de Mello e Joaquim
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Pedro de Andrade; também no Rio foram fundados os cineclubes da Escola de
Belas Artes, da Alianca Francesa e o Centro de Cultura Cinematogréafica. Em
S&do Paulo criou-se o Clube Universitario, comandado por Plinio de Arruda

Sampaio, entre outros.

Outra caracteristica foi a crescente participacao da Igreja Catdlica, que passou
a exercer grande influéncia na criagdo de cineclubes e na orientacdo catolica
para uma cultura cinematografica. Este processo de relagdo entre a Igreja e o
cinema, no Brasil, j& vinha sendo construido e ampliado hd anos. Segundo
Débora Butruce, desde 1936, o Servico de Informagbes Cinematogréficas,
criado pela Acdo Catdlica Brasileira, divulgava boletins com as “cotactes
morais dos filmes exibidos no Brasil. Além disso, a Igreja estabeleceu uma
verdadeira politica para a atividade cineclubista” (Butruce, 2003: 118). Um
grande estimulo para esta ampliagéo catdlica no cineclubismo foi a chegada,
em 1952, de uma missdo do Oficio Catdlico Internacional do Cinema (OCIC)
que tinha como objetivo oferecer cursos, seminarios e estimular a criacao de
entidades cineclubistas ligadas a Igreja. Também resultou em um “método
cineclubista catdlico” (Macedo, 2008), guiado pelo livro Elementos de

cinestética, do padre Guido Logger:

O “método” do cineclubismo catolico baseava-se na promogéo dos principios
cristdos e a observancia de sua aplicacdo ao cinema e na “educacdo” do
publico. Assim, em alguns centros mais importantes, editavam-se
periodicamente boletins de avaliacdo dos filmes em circulagcdo, recomendando
0s mais consentaneos com os referidos principios e vedando a exibi¢do dos que,
pelo contrario, atentavam de alguma maneira contra o cristianismo e a Igreja
(Macedo, 2008).

E proveniente da Igreja Catdlica a consolidacéo de importantes cineclubes do
pais, como o Cineclube Belo Horizonte, em 1959, que antes era o Cineclube

Acao Catdlica; o Cineclube Pro-Deo, de Porto Alegre; e o Centro Dom Vital, em
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Sao Paulo, do qual fizeram parte Jean-Claude Bernardet, Ruda de Andrade e
Gustavo Dahl. A influéncia da Igreja cresceu ainda mais durante a década de
1960, quando se chegou a ter cerca de 100 cineclubes sob orientacdo catdlica
(Butruce, 2003: 118).

Outro ponto importante deste periodo entre as décadas de 1940 e 1950 foi o
boicote promovido pelas distribuidoras norte-americanas na locagao de filmes
para os cineclubes e entidades recreativas. As distribuidoras suspenderam o
aluguel de tais filmes, o que contribuiu para uma aproximacdo entre as
entidades e a Filmoteca do Museu de Arte Moderna (FMAM), que passou a ser
uma alternativa para empréstimo de filmes. Cabe lembrar aqui que a FMAM

tornou-se a Cinemateca Brasileira, em 1956.

Nestas duas décadas, deve-se apontar a organizagdo dos cineclubes em
federacdes. De acordo com Maria Rita Galvdo, em 1947, Paulo Emilio Salles
Gomes representou 0 Clube de Cinema de S&o Paulo no Congresso
Internacional dos Clubes de Cinema, em Cannes. Neste momento, filiou a
entidade a Federacéo Internacional dos Clubes de Cinema — um dos resultados
dessa ligacdo foi a doacdo de curtas-metragens de Chaplin e Mélies, dos
titulos La passion de Jeanne D’Arc, de Dreyer, Le sang d’'un poéte, de Cocteau
e Un chapeau de paille d’ltalie, de René Clair, para esta Filmoteca (Galvéo,
1981: 34-35). Além disso, a entidade se filiou & Federacdo Internacional de
Arquivos de Filmes, FIAF, para obtencdo de coOpias de cinematografias
estrangeiras. Em 1956, foi criado o Centro dos Cineclubes do Estado de Sé&o
Paulo (CCESP) e, em 1958, foi fundada a Federacdo de Cineclubes do Rio de
Janeiro, tendo entre seus presidentes Leon Hirszman e Cosme Alves Neto. Ja
em 1959, foi promovida, em Sdo Paulo, a | Jornada de Cineclubes, com a

participacéo de dezesseis cineclubes.

A organizacdo em federag6es continua na década de 1960, como a Federacao

de Cineclubes de Minas Gerais e a Federacdo Gaucha. Houve, também, em
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1962, a fundacdo do Conselho Nacional de Cineclubes, dentro da Ill Jornada
de Cineclubes, com o intuito de organizar e direcionar as atividades
cineclubistas do pais. O evento, realizado no Rio de Janeiro, contou, dessa

vez, com a participagdo de mais de sessenta entidades.

Dentro de uma perspectiva mais ampla, o que é importante destacar na década
de 1960 é que, nela, certas questdes que vinham sendo discutidas em anos
anteriores se tornam mais complexas. Nas décadas de 1940 e 1950, o
processo de industrializagdo do Brasil e a busca por uma identidade nacional
foram aspectos culturais e sociais que passaram a ser discutidos com
veeméncia. O cinema participou intensamente desse processo ao também
colocar em xeque sua producdo nacional e seu relacionamento do pais com os
filmes estrangeiros. Arthur Autran (2003: 56-65) afirma que, nesse periodo,
prevalecia a dicotomia entre imperialismo versus nacionalismo. Inameros
congressos e reunides de criticos e profissionais do cinema, muitos deles
ligados ao Partido Comunista Brasileiro (PCB), foram realizados, nos quais na
pauta se colocava a discussao sobre cotas e taxas para importagéo de filmes
estrangeiros; valorizagdo de um ‘“estilo e conteudo brasileiro” nos filmes,
expressando o0s problemas do povo; e a necessidade ambigua da

industrializagéo do cinema nacional.

Tais questdes, entre outras, ganharam mais for¢ca na década de 1960, e as
pessoas envolvidas com o cinema passaram a buscar uma nova estética,
acarretando em transformagdes como o “estatuto do cineasta no interior da
cultura brasileira, promovendo um didlogo mais fundo com a tradicéo literaria e
com movimentos que marcaram a musica popular e o teatro naquele momento”
(Xavier, 2001: 18). Foi neste momento que emergiu o Cinema Novo e,

posteriormente, o Cinema Marginal.

O cineclubismo acompanhou e vivenciou os debates sobre a modernizagéo, a

formagdo de uma conscientizagdo e de uma identidade nacional, assumindo
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também um engajamento politico. Como aponta Rose Clair, o Grupo de
Estudos Cinematograficos da Unido Metropolitana de Estudantes (GEC da
UME), do Rio de Janeiro, deixou claro “o aspecto politico da atividade
cineclubista [...] na programacédo, no valor dado ao cinema brasileiro e na
responsabilidade em formar um publico engajado e consciente” (Clair, 2008:
53-54).

Este pensamento engajado de formacéo e de “levar cultura ao povo” fez parte
dos debates levados a cabo pelo Cinema Novo. Afinal, foram de cineclubes
gue vieram alguns de seus principais nomes: Glauber Rocha, Joaquim Pedro

de Andrade, Leon Hirszman e Jean-Claude Bernardet:

a nova geracao desenhou o projeto politico de uma cultura audiovisual critica e
conscientizadora quando o nacional-populismo parecia ainda uma alternativa
viavel para conduzir as reformas de estrutura do pais. [...]. Neste momento, falou
a voz do intelectual militante mais do que a do profissional de cinema (Xavier,
2001: 26).

No entanto, a partir do golpe militar de 1964, esta voz do intelectual foi
silenciada gradativamente com a instauracdo da censura e do Al-5, em 1968.
Se, no Brasil, em 1968, havia aproximadamente 300 cineclubes e seis
federagdes regionais, no ano seguinte quase todos os cineclubes e federagdes
desapareceram, inclusive o Conselho Nacional de Cineclubes. Foi um periodo
marcado pela for¢a da industria cultural — via cinema, TV e mdsica; proibicao
das obras contréarias a ideologia dominante; e de criacdo de diversos institutos
visando a integracdo e afirmacdo de uma identidade nacional: criacdo do
Conselho Federal de Cultura, Instituto Nacional de Cinema, Fundagao Nacional

de Arte (Funarte), Pr6-Memoria e a Empresa Brasileira de Filmes (Embrafilme).

Em 1970, os cineclubes e movimentos sociais reorganizaram-se e voltaram

com mais forga, adotando uma postura de atuagdo mais politicamente
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engajada do que anteriormente — o enfrentamento, agora constante, com a
ditadura. Em 1972, deu-se a criagdo, no Rio, do Cineclube Glauber Rocha e a
reorganizagéo da Federacdo de Cineclubes do Rio de Janeiro — a qual passou
a articular informacgdes e orientar os cineclubes, incentivar sessoes, debates e
auxiliar no contato com os convidados. Em 1973, houve a reestruturagdo do
CNC e, em 1974, ocorreu um dos mais importantes eventos para 0
cineclubismo brasileiro: a VIl Jornada de Cineclubes, que resultou na Carta de
Curitiba. Este documento continha medidas para a agdo dos cineclubes até a

volta da democracia:

Entre as principais propostas dessa carta estavam o0 engajamento dos
cineclubes em prol do cinema brasileiro e 0 combate a censura. A Carta também
previu a constituicdo de uma distribuidora alternativa para os cineclubes, com o
objetivo de fornecer opgcdes as poucas fontes existentes de abastecimento de
filmes de 16mm, a bitola cineclubista (Gatti, 1997: 129).

Depois da elaboragéo da carta, o que se viu foi a formacao de mais cineclubes
— como o Cineclube Antbnio das Mortes em 1977 —, desta vez, ndo soé
concentrados em universidades e escolas, mas também em sindicatos e
associagOes. Tal periodo é marcado, de acordo com Rose Clair, pela formagéo
de “novos sujeitos coletivos” (Clair, 2008: 64) — neste caso, 0S movimentos
populares, feministas, de donas de casa, de bairros, de favelas, de
trabalhadores e de camponeses. Neste contexto, o cineclubismo constituiu-se
como espago coletivo para a discussdo estética e politica de resisténcia a
ditadura, reforcando o carater de “experiéncia instituinte” que o cineclubismo

possuiu em toda sua trajetoria:

denomino de experiéncias ‘“instituintes” aquelas que se constituem em
movimentos que surgem em diferentes tempos e espagos engendrados por
sujeitos histéricos, envolvidos em acgdes coletivas, capazes de trazer mudancas

significativas/éticas no processo politico, social e cultural que estao vivendo.
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Alteracbes comprometidas com um projeto politico que permita a estes sujeitos
religarem os saberes produzidos socialmente, na perspectiva de uma sociedade

mais justa e igualitaria (Clair, 2008: 20).

Além desse engajamento, algumas metas da carta foram postas em prética.
Em 1975, a Federagdo de Cineclubes de S&o Paulo foi reorganizada e, em
1976, durante a X Jornada de Cineclubes em Juiz de Fora, foi fundada a
Distribuidora Nacional de Filmes para Cineclubes, a Dinafilmes. A entidade
tinha como responsabilidade garantir a distribuicdo de filmes no circuito
alternativo, porém, como afirma André Gatti (1997: 130), os problemas e
apreensdes de filmes feitos pela ditadura, a falta de estrutura econdomica e
logistica que desse conta da circulacdo de obras e a superestimada crenca de
qgue o mercado alternativo sustentaria o projeto foram determinantes para sua

falta de éxito.

Ja na década de 1980, o cineclubismo foi marcado por uma valorizagao do
trabalho enquanto profisséo, regularizado. Em 1981, o Concine regulamentou a
atividade cineclubista, estabelecendo normas para criagdo e protegdo das
entidades. Gatti afirma que, tradicionalmente, os cineclubes trabalhavam com
16mm mas, neste periodo, algumas entidades passaram a montar suas salas
com equipamentos profissionais que projetassem filmes em 35mm. Para o
autor, a “profissionalizagdo dos cineclubes fez com que essas entidades se
descaracterizassem completamente, perdendo os ideais bésicos do
cineclubismo” (Gatti, 1997: 130).

Se as entidades passaram a se preocupar com uma exibigdo mais profissional,
deixando de lado os principais elementos como debate e pesquisa da
linguagem cinematografica, € um caso a ser pensado de forma cautelosa
diante dos diversos cineclubes existentes naquele periodo. Entretanto, é fato
que as agdes ocorridas em prol de uma organizagdo mais “profissional” n&o

foram suficientes para manter o félego dos cineclubes. No inicio dos anos
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1990, houve o desaparecimento de diversas entidades, num movimento
consonante com a diminuicdo da produgdo cinematografica nacional. Esse
quadro se manteve até o comeco dos anos 2000, quando houve novo impulso

para o cineclubismo.

Por fim, ao fazer este retrospecto da historia do cineclubismo no Brasil, pode-
se verificar momentos de fervor e de enfraquecimento, e de como o
cineclubismo caminhou junto com a trajetéria do cinema nacional e as
transformagfes culturais, sociais e politicas do pais. Tendo como amparo
essas perspectivas, € possivel compreender de que forma o Cineclube Antdnio
das Mortes insere-se no movimento cineclubista em geral, como ele dialoga ou
se distancia dos aspectos que caracterizaram a atividade ao longo de décadas

e que singularidades e caracteristicas tal entidade conseguiu consolidar.

Do estético ao politico

O Cineclube Antbnio das Mortes foi criado sob os ares da Universidade Federal
de Goias (UFG) em 1977, por trés estudantes envolvidos com o movimento
estudantil: Lourival Belém Junior, Ricardo Musse e Herondes César. Juntos,
conseguiram agregar mais pessoas para a vivéncia de uma experiéncia nova
em Goiania: aliar a sessao de filmes com o debate. Até entdo, o que se tinha
eram cinéfilos que frequentavam as exibicdes de cinema de arte no Cine Rio,
mas tal acdo ndo englobava um momento coletivo de discussdo das obras
vistas entre os espectadores das sessOes. Deste modo, Lourival, Ricardo e
Herondes, acompanhados por Divino José, Noemi Arautjo, Eudaldo Guimarées,
Luiz Cam, Pedro Augusto de Brito, Ronaldo Araujo, Méarcio Belém, Lisandro
Nogueira e Hélio Brito formaram o grupo principal de integrantes do cineclube.
Os mesmos foram responsaveis por promover, entre 1977 e 1987, um
movimento de impulso ao estudo e produgdo cinematografica com ideais de

democratizacdo do acesso a cultura pela populagéo.
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O cineclube possuia trés pilares de funcionamento: o estudo das estéticas
cinematograficas, as sessdes e debates dos filmes e a producao de curtas em
super-8 e 16mm. Estes trés aspectos foram fundamentais para a formagéo
critica e técnica sobre cinema por parte do grupo, assim como do publico em
geral que participava das reunides. Na época, havia dificuldade de acesso aos

livros que mais se aprofundavam no tema e aos filmes de arte:

O cineclube foi nosso principal meio de aprendizado intelectual e cultural.
Contribuiu também para direcionar parte da militancia para formas de acao
politica que privilegiam a realizagdo de valores preconizados pela arte. O
decisivo ai € que ndo éramos espectadores passivos. A responsabilidade pela
programacéo e pela coordenacédo dos debates que se davam apds cada sesséo
nos levou a estudar cinema a sério. Durante um ano, nos reuniamos nas tardes
de sabado para discutir um livro recém-lancado de um jovem professor da USP,
na ocasido, quase um andnimo: A experiéncia cinematografica, de Ismail Xavier
(Musse, 2009).*

Nao s6 Ismail Xavier era referéncia desses estudos, como também André
Bazin, Jean-Claude Bernardet e outras leituras importantes da literatura,
fotografia, musica, teatro e artes plasticas. O objetivo desse aprofundamento
era ajudar na pratica cinematografica, assim como possibilitar um panorama
dos estudos das estéticas cinematograficas. O conhecimento das estéticas do
cinema era considerado pelos integrantes como elemento principal das
analises filmicas e debates promovidos nas sessdes. Tal carater formador era

relatado pelo publico que participava das sessoes:

Muito tempo depois eu ja ouvi varias pessoas falando para nds que aquelas
programacgodes, que eram variadas, e as discussfes, ajudaram muitas pessoas,

na maioria professores. Muitos entraram no mundo do feminismo, da politica.

4 Quando Ricardo Musse cita A experiéncia cinematografica, na verdade, ele se refere a outro
livro de Ismail Xavier: O discurso cinematografico: opacidade e transparéncia. As entrevistas
coletadas para esta pesquisa foram unanimes em definir este livro de Ismail como a referéncia
para o grupo.
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Acho que a gente tinha uma proposi¢éo politica [...] de utilizar o cineclube como
um instrumento politico de mobilizagao, de discussédo das questbes da ditadura,
das questdes universitarias (Belém Jr., 2012).

A politizagdo que envolvia as a¢bes do grupo se dava num periodo dificil da
histéria brasileira, que era o da ditadura. Para realizar as diversas exibigfes e
mostras de filmes poloneses, alemées, franceses, tchecos, russos, do Cinema
Novo e Cinema Marginal, os integrantes precisavam da autorizacdo da Policia
Federal. As vezes, determinados filmes eram proibidos de serem exibidos no
Diretério Central dos Estudantes da UFG, local principal das sessdes do
cineclube. No entanto, os integrantes faziam manobras para despistar a
repressdo e passavam os filmes em outros locais, como na Faculdade de
Educacéo da UFG.

Da esquerda para a direita: Lisandro Nogueira, Piolho, Luiz Cam, Marcio e Lourival Belém.
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Alias, umas das caracteristicas de atuacdo do Cineclube Anténio das Mortes foi
justamente essa flexibilidade dos locais das sessGes de cinema.
Primeiramente, concentrava-se no DCE; porém, eles passaram a fazer
exibicdes em varios pontos da UFG, como o Instituto de Patologias Tropicais,
Escola de Engenharia, a antiga Faculdade de Ciéncias Humanas e Letras e,
também, em outros locais de Goiania, como o Conselho Regional de
Engenharia e Arquitetura de Goids (CREA-GO), Escola Técnica Federal, no
setor Itatiaia, na Agéncia Prisional do Estado (CEPAIGO), além das incurses
no interior do Estado. Nesta ampla atuacdo nas cidades do interior, o cineclube
também atuava como estimulador de producbes audiovisuais, levando as
comunidades camponesas, aos sindicatos de trabalhadores e de profissionais
da saude, os debates filmicos e as no¢des de linguagem cinematogréfica para
que a propria populagdo produzisse seus curtas-metragens. Dai se estabelecia
uma troca de experiéncias, visto que o cineclube também produzia seus filmes
experimentais em 16mm e super-8. Tais curtas eram exibidos para essas
populacdes e os filmes produzidos pelos movimentos sociais eram exibidos em

outros locais de atuagéo da entidade.

Beto Ledo e Eduardo Benfica (1996), Unicos pesquisadores até hoje que
realizaram trabalhos de catalogagdo de filmes produzidos em Goiés,
registraram os seguintes filmes produzidos pelo cineclube: Interferéncia (Divino
José, 1977), Um filme de tiranos (Divino José, 1980), 295.5 (Lourival Belém,
1981), O homem que veio de Patis (Hélio de Brito, 1981), Quinta esséncia
(Lourival Belém, 1982), A ilusdo - uma verdade 24 vezes por segundo (Lourival
Belém, 1982); O grande circo Vera Cruz (Hélio de Brito, 1983), Conceigdo my
love (Hélio de Brito, 1984), Cinzas da quarta-feira - ou a procura do eu perdido
(Hélio de Brito, 1984); Contemplacdo (Ricardo Musse, 1984), Encontro
marcado (Divino José, 1987), Dedo de Deus (Lourival Belém e Méarcio Belém,
1987). No entanto, segundo Eudaldo Guimarées (2012), a producéo chegou a

cerca de 23 obras, sendo que a maioria delas nédo foi catalogada. Em relag&o
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aos filmes produzidos por moradores do interior do estado, até agora também

ndo se tem registro de informa¢des como titulo, ano e produgéo.

No entanto, seja pela producéo dos filmes experimentais realizados por seus
membros, seja pela exibicdo e debate de filmes de arte ou pela dedicagéo ao
estudo de cinema, o Cineclube Antonio das Mortes utilizava o cinema como
costura de seus trés eixos de atuagdo, buscando na arte uma maneira de

compreender a realidade, a experiéncia historica vivida naquele momento.

De acordo com Lourival Belém, em alguns momentos o cineclube foi
considerado elitista por defender o aprofundamento do estudo das estéticas
cinematogréficas e seu dialogo com outras artes. No entanto, isto ndo foi
empecilho para a popularizagédo da entidade, o que fez do cineclube uma

importante acdo cultural nas décadas de 1970 e 1980.

Consideragdes finais

A partir desse pequeno panorama do cineclubismo brasileiro e de um breve
percurso pela histéria do Cineclube Antdnio das Mortes, pode-se apontar que a
entidade tragca um caminho paralelo com as atividades cineclubistas do periodo
que vai do final de 1970 a década de 1980, ao trabalhar com as perspectivas
de engajamento politico, de um movimento de cunho universitario, da ligagdo
com os diversos grupos sociais. Além disso, se empenhou em aprimorar a
formacdo de seus membros, por meio de discussfes estéticas e da pratica de

producao cinematogréfica.

A entidade ndo se esquivou diante dos ditames impostos pela ditadura militar e
trilhou suas atividades pelo viés da discussao filmica para atingir as questdes
politicas, sociais e culturais vigentes de sua época. Os filmes, portanto,

constituiram em experiéncias para o entendimento de conceitos e visbes
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maiores que pudessem ampliar o conhecimento e a sensibilidade de seus

participantes.

e
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Divino José e Beto Ledo, também membros do cineclube.

O Cineclube Antonio das Mortes insere-se num periodo de maior engajamento
politico da atividade cineclubista, que é a década de 1970 — e isto fica
intrinseco na ideologia e funcionamento da entidade goiana —, mas também
atravessa o periodo da perda dos ideais cineclubistas, como afirmou Gatti
sobre o movimento na década 1980. No entanto, mesmo até o fim de suas
atividades, em 1987, o cineclube manteve as caracteristicas comuns indicadas
pelo autor, que sdo “a divulgacédo, a pesquisa e o debate do cinema como um
todo” (Gatti, 1997: 128).

A atuacdo junto aos movimentos de trabalhadores rurais e da salde, os
debates publicos sobre aspectos do feminismo, da sexualidade — pontos muito

contundentes da época — e uma coletivizacdo e democratizacdo dos
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conhecimentos audiovisuais fizeram com que o Cineclube Antbnio das Mortes
caminhasse junto com as demais entidades da histéria do cineclubismo no

Brasil na constituicdo de uma “experiéncia instituinte”.
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