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Pornografia da vulnerabilidade: estratégias feministas de subversao da

normatividade pornografica

Por Erica Sarmet’

Resumo: Neste artigo, faco um primeiro desenvolvimento do conceito de
‘pornografia da vulnerabilidade”, que diz respeito a um reconhecimento da
vulnerabilidade como resisténcia a partir da incursdo do pornografico no campo
dos sentimentos e emogdes. Tal incursdo se da por meio de estratégias
estéticas especificas, como o uso de texto e voice over, que nas obras
analisadas destacaram-se como ferramentas privilegiadas de subversdo da
normatividade pornografica, sobretudo no que tange a representagao do desejo
feminino —aqui, precisamente e ndo coincidentemente, o desejo Iésbico,
presente em Crystal Clear (2017), de Max Disgrace, e Atrophy Portraits Il
(2018), da produtora Four Chambers.

Palavras-chave: pornografia, vulnerabilidade, afeto, emogdes, desejo lésbico.

Resumen: En este articulo presento un primer desarrollo del concepto de
‘pornografia de la vulnerabilidad”, el cual refiere a un reconocimiento de la
vulnerabilidad como resistencia, a partir de la incursion de lo pornografico en el
campo de los sentimientos y emociones. Tal incursién se daria por medio de
estrategias estéticas especificas —como el uso de texto y voz over— que en
las obras analizadas se destacan como herramientas privilegiadas de
subversién de la normatividad pornografica; sobre todo en relacién a la
representacion del deseo femenino —aqui, precisamente y no
coincidentemente, el deseo Iésbico presente en Crystal Clear (2017), de Max
Disgrace, y Atrophy Portraits Il (2018), de la productora Four Chambers.

Palabras clave: pornografia, vulnerabilidad, afecto, emociones, deseo Iésbico.

Abstract: This article develops the concept of “vulnerability pornography” which
recognizes vulnerability as resistance to the incursion of pornography into
feelings and emotions. This resistance is evidenced in Crystal Clear (Max
Disgrace, 2017), and Atrophy Portraits (Four Chambers Resistance takes,
2018), insofar as they include aesthetic strategies such as text and voice over,
which stand out as privileged tools to subvert pornographic normativity,
especially with regard to the representation of female desire.
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Being degraded to me is sexual performance

it’s exploring a radical physiological and physical state
of my body and emotions

| strip the layers of my own sense of self

| caress a space of nothingness

just to bare myself

to love myself in a radical state of vulnerability

(Lina Bembe)

Introducgao

Em seu classico ensaio “Uses of the Erotic: the Erotic as Power” (1984/1978),
Audre Lorde defende a tese de que o erdtico seria um tipo de poder feminino
que a sociedade ocidental —circunscrita por modelos masculinos de poder—
teria corrompido, desvalorizado e caluniado a fim de suprimir a energia da
mudang¢a que adviria da conexdo da classe oprimida das mulheres com tal
poder. O erdtico seria entdo uma fonte de poder e informagao que residiria em
um plano espiritual e feminino, e emanaria do conhecimento mais profundo e
irracional sobre nossos sentimentos “ndo-reconhecidos ou nao-ditos”. Nas

palavras da tedrica estadunidense, negra, Iésbica e feminista:

O erdtico € uma medida entre os primérdios da consciéncia do nosso proprio
ser e o caos de nossos sentimentos mais fortes. E um senso interno de
satisfacdo ao qual, uma vez que o experimentamos, sabemos que podemos
aspirar [...] Quando falo do erético, falo disso como uma afirmacéao da forga
vital das mulheres; dessa energia criativa fortalecida, o conhecimento e uso
que estamos reivindicando agora em nossa linguagem, nossa historia, nossa
danga, nosso amor, nosso trabalho, nossas vidas (Lorde, 1978: 54-55,

traducdo nossa).

N&o se trata de uma defesa essencialista de uma suposta “energia” abstrata e

inerentemente feminina. Como a propria autora diz, os homens valorizariam tal
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profundidade de sentimento o suficiente para manter as mulheres por perto a
fim de que esse poder fosse usado em beneficio deles, mas temeriam demais
essa mesma profundidade para que examinassem suas possibilidades dentro
de si mesmos (1978: 54-55). Assim, nos mulheres fomos ensinadas a
desconfiar desse poder, historicamente difamado por homens e usado contra
nés em prol da manutencdo das estruturas de opressdo, de modo que
desenvolvemos uma relagdo com uma dimensdo superficial do erético. A
superficialidade do erotico teria sido encorajada em nos como sinal da
inferioridade feminina, e assim confundiriamos esse poder com 0 que seria O
seu oposto, o pornografico. Para a autora, a pornografia seria uma negacéo
direta do poder do erdtico, pois representaria a “supressdo do sentimento
verdadeiro” e enfatizaria a “sensagao sem sentimento”. E é justamente nesse

ponto que gostaria de discordar.

Neste artigo, defendo a ideia de que a pornografia é possivel sim expressar tal
poder do eratico, precisamente por meio de um tipo especifico de pornografia,
que néo se furta de explorar (inclusive esteticamente) sensagdes e sentimentos
evocados no ato sexual. Aqui, fago uma primeira tentativa de esbocgar o
conceito que venho desenvolvendo de uma “pornografia da vulnerabilidade”,
pela qual acessariamos afetos através do uso estratégico da imagem, do som
e do uso do texto (seja por meio de offs, seja na propria imagem). Assim, a
palavra mostra-se como uma ferramenta privilegiada na criagdo dessa fissura
na representagao usual do desejo feminino na pornografia — aqui, precisamente
e nao coincidentemente, o desejo Iésbico, presente nos filmes Crystal Clear
(Max Disgrace, 2017)1 e Atrophy Portraits Il (Four Chambers, 2018),2 com Lina
Bembe, Maria Riot e Vex Ashley.

Uma reflexdo superficial ou apressada poderia levar ao entendimento erréneo

de que faco a defesa de uma representacado do “sexo com amor”, reiterando a

' Disponivel em: https://filmfreeway.com/crystalclear. Acesso em 28/07/2018.
% Disponivel em: http://www.afourchamberedheart.com. Acesso em 28/07/2018.
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falacia reproduzida no senso comum de que o que as mulheres sentiriam falta
na pornografia seria justamente o amor roméntico, ou uma abordagem mais
“delicada”, “fofa” do sexo. A partir dos filmes analisados, a leitora vera que n&o
se trata disso em absoluto. O primeiro fala de um encontro sexual casual entre
duas mulheres, enquanto o segundo é um filme de submissdo. Ambos também
se afastam da ideia do par romantico monogamico, constru¢do geralmente
essencial na discussdo sexo e sentimentos e quase uma regra na
representacdo do desejo lésbico, como se a lésbica so existisse enquanto
interesse amoroso de outra. Tratam-se, portanto, de filmes profundamente
eroticos e ao mesmo tempo profundamente pornograficos, precisamente
porque se utilizam da linguagem da pornografia para acessar esse
‘conhecimento profundo e irracional” sobre a propria subjetividade, o proprio

desejo.

Séo filmes pornograficos, mas nem por isso desprovidos de afeto, emogdes
e/ou sentimentos; nem por isso incapazes de afetar o espectador, de que as
imagens e sons ressoem diretamente no corpo do outro lado da tela. Aqui,
remeto ao conceito de ressonancia carnal desenvolvido por Susanna
Paasoonen (2011), que diz respeito a relagdo entre o corpo do espectador e o
corpo em cena no filme pornografico, que permite aos espectadores
reconhecerem e de algum modo sentirem as intensidades, ritmos e
movimentos da pornografia em seus proprios corpos. Argumento que a
pornografia da vulnerabilidade € uma pornografia transformadora, na qual a
diretora e/ou performer em cena expde questdes profundas que dizem
precisamente de quem elas sdo, e/ou o que as move, podendo repercutir de
modo similar no corpo (e na subjetividade) da espectadora. A meu ver, tal
mirada pornografica em diregdo a subjetividade sé poderia ser iniciada mesmo
por mulheres, posto que carregam consigo a forga vital do erdtico, tal como
postulado por Lorde. A escolha dos filmes se deu sendo pelo critério subjetivo e
pessoal de que tais filmes me afetam, mobilizam sensa¢gées em meu corpo, em

minha mente, em mim inteira.
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Um percurso pelos sentidos

De modo geral, o discurso senso comum que distingue o erodtico do
pornografico orienta-se pela posi¢ao de proximidade ou distadncia em relag&o
ao corpo: o erotico seria aquilo que daria “mais espago para a imaginagao’,
enquanto o pornografico seria mais proximo, mais explicito e, por isso mesmo,
vulgar. Segundo a pesquisadora de arte Kelly Dennis (2009), tal distingdo
reproduz uma antitese bem mais antiga entre o foque e o olhar, regulada
durante séculos ndo pela midia e os tribunais, mas pela recepcao e critica de
obras de arte, cuja origem estaria em Platdo e sua teoria da mimesis. Para
Platdo, a Verdade seria aquilo que nds sabemos, ao contrario do que noés
vemos, que seria uma imitacdo do verdadeiro conhecimento, uma imitacdo das
Ideias. Assim, a capacidade de distinguir a Verdade seria importante, e o
conhecimento e o juizo racional forneceriam a distancia essencial daquilo que
era meramente perceptivel pelos sentidos, evitando que o prazer fosse
reconhecido como um critério de julgamento. A imitacdo aproximaria o
espectador do objeto, enquanto o julgamento adequado da imitagc&o
dependeria de uma distancia racional desta e de seu proprio eu corporal.
Aproximar-se do objeto, pela logica platdnica, seria ceder ao prazer, ao
irracional, sensorial, corporal e feminino.> Assim, para Platdo a arte, por ser
uma imitacao, apelaria ao corpo e ndo a mente, ndo sendo capaz, portanto, de

formar qualquer tipo de conhecimento verdadeiro sobre o mundo.*

® Ainda segundo Dennis (2009), para Platio a imitagio era uma caracteristica feminina, ligada
a natureza, e oposta ao masculino, que seria ligado ao racional, ao conhecimento. A teoria da
mimesis de Platdo prescrevia uma hierarquia do ser em relagdo ndo apenas as imagens mas
também ao espectador, uma hierarquia dos géneros da arte (pintura, escultura, poesia) e do
9§nero (gender).

E importante ressaltar que apesar de critico, Platdo ndo subjugava a arte a politica nem a via
como uma atividade de segunda grandeza. Na verdade, o conceito de “arte” na Grécia antiga
nao corresponde a nogdo moderna de “belas-artes”, mas sim “diz respeito a todo tipo de agao
conduzida por regras especificas capaz de produzir um resultado, geralmente uma obra. Em
outras palavras, para os antigos gregos a arte resume-se a uma téchene (técnica), um saber-
fazer orientado por regras determinadas (Vares, 2010: 94).
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A visao platdnica seria predominante até a Renascenga, quando o prazer se
tornaria o principal critério de julgamento da arte. Essa mudanga significativa
dar-se-ia a partir do debate que buscava determinar qual forma de arte era
superior na imitagdo da natureza, a escultura ou a pintura, que comegavam a
ser reconhecidas como artes liberais e ndo mais artesanato ou trabalho
manual. Conhecido pelo termo italiano paragone (em portugués, comparagao),
o debate entre artistas e escritores na Italia renascentista recorria aos sentidos,
especialmente o tato e a visdo, como evidéncias da superioridade do género
artistico.

A escultura, por ser tridimensional, permite que o espectador possa se
aproximar e até mesmo toca-la, ao passo que a perspectiva e a ilusdo da
pintura investem o quadro de uma “dimensionalidade” com a qual o espectador
precisa negociar. A erdtica dessa negociacdo, a invocagdo dessa dimensao
tatil esta localizada na sensacédo do espectador de que ele pode “entrar’ no

quadro (Dennis, 2009: 32, tradugéo nossa).

Assim, vemos como a relagao sensorial com os objetos moldou ndo s6 nossas
relacdes com o0s mesmos, mas € uma das bases sobre a qual foram
estruturadas nossas concepgoes de arte, prazer e, como vimos no comego do
texto, de pornografia. Se um quadro € capaz de ser dotado de uma dimenséao
tatil que evoca sensagdes no espectador, ou seja, de gerar afeto, o mesmo é
possivel na pornografia, sobretudo se estamos falando do meio no qual ela foi
mais bem sucedida nas ultimas décadas, o audiovisual. Mas o que seria

exatamente essa capacidade da pornografia de produzir afeto?

No artigo “Between Meaning and Mattering: On Affect and Porn Studies”
(2014), Paasonen investiga a ideia de uma virada afetiva nos estudos de
pornografia, acompanhando o que alguns autores indicaram e ja mapearam
como uma Virada Afetiva (Affective Turn) no campo das humanidades de modo

geral. Segundo Paasonen, a preocupagao excessiva com a questdo da
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representacio, sobretudo no que diz respeito a teorizacdo feminista ndo daria
conta da complexidade desse rizoma cultural que € a pornografia. Isso n&o
significa que esteredtipos sexistas, racistas e classicistas ndo existam nesses
produtos, mas sim que o esgotamento de tal visdo académica € um indicio da
necessidade de uma nova perspectiva que explore essas dinamicas de
representacdo como “os proprios blocos formadores da pornografia como um
género” e que se dedique a teorizagbes mais complexas acerca das imagens e
de suas poténcias. Paasonen sugere uma perspectiva analitica para trabalhar
com o conceito de afeto nos estudos de pornografia, que seja capaz de dar
conta da forca que ela possui em nos mover de modos “corporizados e
imprevisiveis”, perspectiva que nao viria de pressupostos fixos sobre o que € a

pornografia, o que ela faz ou o que pode fazer.

Para a pesquisadora finlandesa, ressonéncia seria um “conceito analitico para
enderecar as intensidades, conexdes e momentos de fascinagdo nos atos de
olhar’, e as dinamicas de afeto nele imbricadas seriam “intensidades de
sentimento que ‘pegam’ o espectador, ressoam no corpo e criam conexdes
com as coisas assistidas antes mesmo de se estar ciente delas” (Paasoonen,
2013: 352-353, tradugdo nossa). Assim como outros tedricos, Paasoonen
defende a inseparabilidade dos conceitos de emocgao e afeto. De certo modo,
apos a Virada Afetiva, diversos autores passaram a negar ou diminuir o
conceito de emocdo, como se fosse “after-thoughts” do afetivo, uma
racionalizagdo posterior ao arrebatamento imaculado do afeto. Seguindo a
teorizacdo de Sara Ahmed, Paasoonen defende que afeto e emocédo sao
contiguos, e que nao seria possivel reduzirmos emogdes a “pensamentos
posteriores” ao afetivo, posto que sao intensidades que “moldam como corpos
sdo movidos pelos mundos que habitam” (Ahmed apud Paasoonen, 2013:
352). Ressonancia seria, entdo, uma relagcdo dindmica e sensorial modulada
pela experiéncia do olhar, mas que nao presume um controle visual, nem
psicodinamicas de género particulares (como na teorizagdo do prazer visual e

male gaze desenvolvido por Laura Mulvey, por exemplo), ou modos de nos
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relacionarmos ou identificarmos com a imagem. Trata-se de uma experiéncia
sinestésica que, para ser melhor compreendida, exige de ndés uma expanséo
das noc¢des de olhar e materialidade se quisermos falar dos engajamentos
tateis que temos com a tecnologia e a imagem — neste caso, a imagem

pornografica.

O conceito de Paasonen nos remete a outra teorizacdo no campo da
visualidade que diz respeito ao corpo e a relagado entre o toque e o olhar. Em
Video Haptics and Erotics (1998), Laura U. Marks argumenta como a
visualidade pode ser haptica a partir da exploragado da dinamica erética a qual
ela apela. Em ultima instancia, o que a autora propde € um pensamento sobre
como o cinema faz um convite ao corpo para sentir, uma exploracido do
potencial tatil do cinema como meio. Para Marks, apesar de muitos defenderem
tal ideia, a visualidade haptica ndo seria uma qualidade feminina em particular,
e sim uma estratégia visual feminista que constroi um olhar tatil e eroético sobre
o corpo e que, ao fazé-lo, quebra com a tradicdo do regime de
espectatorialidade masculina do cinema. E nesse lastro que gostaria de unir as
perspectivas das duas autoras, a fim de que comecemos a pensar sobre a
ressonancia carnal dos filmes aqui apresentados também como estratégias
feministas de disrupgdo do mercado pornografico e da estética vigente. Trata-
se de filmes feitos por mulheres de dentro da industria pornografica, ainda que
em um circuito alternativo, preocupadas em promover mudangas na
pornografia ndo s6 no nivel da representacdo dos corpos e desejos —afinal,
séo filmes Iésbicos protagonizados por mulheres n&o-brancas, envolvidas em
atos sexuais fora do script da heteronormatividade—, mas também na sua
dimensdo estética e também (e talvez porque) afetiva. Para isso, algumas
estratégias especificas sdo empregadas, como o wuso do texto,
enquadramentos, trilha, fotografia, o que nos leva a analise de tais filmes.
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A resisténcia na vulnerabilidade

Crystal Clear € um curta-metragem de 4 minutos dirigido por Max Disgrace,
diretora lésbica e ndo-binaria baseada em Londres, uma das organizadoras do
London Porn Film Festival. O filme tem roteiro de Disgrace e Rude Jude (que
também faz a narragdo) e é estrelado por Duke. A sinopse, ao contrario do
comumente estamos acostumados a ver, é de fato uma boa descri¢ao do filme:
‘Uma narracdo erdtica de um encontro se desdobra repleta de fantasias,
expectativas e bagagem emocional desnecessaria, enquanto assistimos de um
ponto de vista ‘face-sitting’ e ‘boob-smothering’. Quase todo feito com apenas
dois planos detalhe, a performer esfrega bunda, vulva e seios sobre a tela, em
movimentos deslizantes, como se o espectador estivesse na posi¢cao descrita
na sinopse, o ponto de vista de quem recebe o sufocamento de seios ou

nadegas.

Realizada a partir do truque de uma cadeira com assento de vidro, a ilusao é
de que a performer esfrega seu corpo diretamente sobre a cadmera. O uso de
uma logédo torna o movimento ainda mais escorregadio, faz o corpo reluzir e
remete diretamente a viscosidade do sexo, dos fluidos corporais, da textura
macia da pele. A narragao € um relato-poema sobreposto a uma trilha, na qual
a narradora descreve em um tom de voz baixo, pausado e sensual seus
pensamentos durante um encontro com outra mulher. Ela comega a imaginar
como seria transar com aquela mulher, e vai descrevendo atos, sensagdes,
sentimentos e pensamentos. Palavras que remetem a sensagao do toque estéo
presentes ao longo de todo o texto: squeezing, smother (my face), being
crushed (between her thighs), press, licking, sucking, juices running down her
leg, circling the tight ring of her asshole, sips into my Martini, blowing out the
candles, | feel myself about to bleed — eu sinto que estou prestes a sangrar,
chegando ao apice quando ela descreve o fisting que faz na outra mulher. “Eu
imagino que estou abrindo a garganta de um animal vivo. Grande, selvagem,

faminto”.
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Figura 1. Crystal Clear (2017)

O uso do voice over assume entdo um importante papel na vocalizagdo do
desejo lésbico. Em 1973, Monique Wittig escreve que “a literatura homossexual
masculina tem um passado, tem um presente. As lésbicas, por sua vez, sao
mudas —como sao também todas as mulheres, enquanto mulheres, em todos
os niveis” (tradugdo nossa). Lésbicas foram e continuam sendo
sistematicamente apagadas em uma cultura dominante formada por simbolos,
codigos e linguagens feitos por e para homens. Assim, ha uma forga politica
mobilizadora e potente no uso da narragdo, dessa voz que subverte na propria
forma o modo como a pornografia comercial tradicional costuma representar o

sexo entre mulheres.

E interessante como o roteiro percorre um caminho pelos sentidos. Num primeiro
momento, quando a narradora descreve apenas o que esta pensando em fazer
com a outra, ha uma adesdo maior ao toque. Quando estéo juntas, ela passa a
descrever o sexo que ja ndo é mais imaginagao, e o toque da lugar a outros
sentidos, como o paladar, ponte feita através do sangue menstrual (que n&o é
visto). “Se eu sangrasse, ela ainda me chuparia? Ela engoliria se eu sentasse na

cara dela e me abrisse e deixasse meus musculos bombearem sangue quente
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dentro da sua garganta? Eu quero saborear cada suco. Eu quero saborear tudo
misturado junto. Como suco tropical. Suor. Sangue. Gozo. Suco-salgado.
Aprovado pelo governo, nota A, suco de buceta” (tradugdo nossa).

A vulnerabilidade esta presente ndo apenas na imagem propriamente dita (o
corpo desnudo diante da camera), ou na narragao de um encontro intimo, mas
precisamente na exposicdo de sentimentos e sensagdes, a referida “bagagem
emocional”. “NOs pressionamos nossos corpos juntas, esperangosas e
expectantes”; “A incerteza esta empurrando frases para fora da minha boca”;
“‘Eu sinto que precisamos voltar ao apartamento dela antes que o romance
morra completamente”; “eu sinto que estou prestes a sangrar”; “eu tento

descartar qualquer coisa tirando minha ateng¢do disso”, “eu entro em modo de
houseboy”® “eu sinto um senso de dever para com o seu corpo, para com este
encontro”. Em “Vulnerability in Resistance” (2016), Judith Butler argumenta
contra a ideia de que o conceito de vulnerabilidade seria o oposto de
resisténcia, descolado da mobilizagdo e de politicas agentes. Para ela, ao
entendermos como a vulnerabilidade entra na agéncia, podemos mudar nossas
concepgdes acerca desses termos e desmantelar o binarismo que os opde. A
ideia de que o sujeito politico para conquistar agéncia precisa derrotar sua
vulnerabilidade é um ideal masculinista, e para Butler, desfazer esse binarismo

que separa vulnerabilidade e agéncia é em si uma tarefa feminista.

Vulnerabilidade seria entdo uma maneira dos sujeitos serem expostos e de
serem agentes ao mesmo tempo, nem totalmente passivos nem totalmente
ativos, mas afetando e sendo afetados. A forma como a vulnerabilidade pode
atuar dentro da resisténcia politica seria por meio da exposi¢cdo do corpo. Ela
cita como exemplo praticas de n&o-violéncia, como o uso deliberado e
consciente de corpos que se colocam frente a for¢as policiais ou militares para
proteger ou frear seu avango. A vulnerabilidade desses corpos estaria sendo

5 Houseboy é uma giria do meio gay para homens submissos que sentem prazer ao realizar
trabalho doméstico em troca de humilhagdes sexuais.
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mobilizada para afirmar existéncia, reivindicar o direito ao espaco publico,
igualdade, em oposi¢cado a violéncia policial ou agbes militares (Butler, 2016:
26). Ela da também o exemplo de pessoas trans ou mulheres que em muitos
lugares do mundo gostariam de andar a noite na rua em seguranga. O ato de
deliberadamente colocarem seus corpos vulneraveis na rua, correndo 0 risco
da violéncia, € também uma forma de resisténcia que residiria na propria

vulnerabilidade.

Resumindo: a vulnerabilidade ndo é uma disposicdo subjetiva. Pelo contrario,
caracteriza uma relagdo com um campo de objetos, forgas e paixdes que nos
impigem ou afetam de alguma forma. Como uma forma de estar relacionado
com O que ndo sou eu e que ndo se é completamente capaz de dominar, a
vulnerabilidade é um tipo de relacionamento que pertence aquela regido
ambigua em que a receptividade e a reatividade ndo s&o claramente

separaveis umas das outras (Butler, 2016: 25, tradug¢do nossa).

Se entendemos que reconhecer a vulnerabilidade dos nossos corpos e usa-la
estrategicamente pode ser uma pratica de resisténcia politica, e que essa
resisténcia adviria justamente da exposi¢cdo corporal, entdo ndo me parece
artificial trazer tal reflexdo para o dominio do pornografico, onde podemos falar
na existéncia de uma pornografia da vulnerabilidade que passa justamente pelo
reconhecimento da vulnerabilidade de certos corpos —aqui, especificamente,
corpos feminizados, ndo-brancos, que desejam outras mulheres— que s&o
agentes de seus préprios desejos, mesmo que esses desejos versem sobre

humilhagéo, submissao e outras formas de se estar sujeito a outro corpo.

A submissdo € o que guia o filme Atrophy Portraits Il, curta-metragem de 12
minutos da produtora Four Chambers. Fundado em 2013 por Vex Ashley, o site
four chambered heart, ou s6 Four Chambers, baseado em Up North, Reino
Unido, tem renovado a cena indie porn com filmes que atrelam a
experimentagdo da sexualidade com a experimentacdo da linguagem

cinematografica. No site, ha uma descricdo do projeto por sua criadora: “A partir
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de um background em fotografia analdgica, art school bullshit e sexo digital on-
line, Four Chambers € um projeto, uma ideia e uma colaborag&o continua com a
intencdo de explorar o potencial estético e conceitual da pornografia como um
meio para ideias. Dirigido pelo performer Vex Ashley, autodidata em edi¢do e
videografia, com énfase nas praticas colaborativas de DIY, Four chambers
nasceu de uma comunidade global de midias sociais, e faz parte de uma
crescente descentralizacdo de praticas tradicionais da industria adulta e seus
estudios, arrecadando dinheiro para apoiar o projeto inicialmente por meio de

doacdes e agora através do financiamento continuo via crowdfunding”.®

Ndo ha uma periodicidade fixa dos videos. Os teasers safe for work sao
postados na plataforma Vimeo, e quem tem interesse em consumir a versao
completa pode apoiar o projeto através do Patreon,” um sistema de
crowdfunding continuado. Os filmes vao na contramdo de um padrdo de
hipervisualizagdo dos corpos por meio de uma estética crua, que valoriza a
superiluminacdo da genitalia, os closes na penetragdo, o som do gemido
hiperdimensionado da mulher. N&o significa que o Four Chambers ndo se
utilize de cddigos tradicionais da pornografia: o meat shot e o money shot estéo
la, mas ndo sdo os unicos recursos empregados na incitagdo do desejo. Em
cada video, ha uma mise-en-scéne especifica que se relacionada diretamente
com o fetiche ou o ato sexual encenado. Ha uma experimentagdo continua de
enquadramentos, iluminacéo, trilha, cenarios, além de narrativas sexuais que,
se ndo podem ser chamadas de “histéria” no sentido strictu-sensu, por n&o
constituirem narrativas com comecgo meio e fim, criam uma atmosfera ficcional

que engaja o espectador nessa ficgdo sexual magica que o site propde.

® No original, em inglés, em: http://afourchamberedheart.com/about. Acesso em 28/07/2018.

" Recentemente, em julho de 2018, o Four Chambers foi expulso do Patreon. O site
estadunidense decidiu remover todo o conteddo pornografico de sua plataforma, apds o
presidente Donald Trump ter sancionado em abril a lei conhecida como FOSTA-SESTA, que
torna os websites criminalmente responsaveis se forem vistos como facilitadores de trafico
sexual. Na pratica, a lei define trabalho sexual e trafico sexual como a mesma coisa, de modo
que centenas de milhares de trabalhadores sexuais no mundo todo, do dia para a noite,
perderam suas fontes de renda, sendo especialmente afetados as mulheres, LGBTs, pessoas
ndo-brancas e imigrantes, que tinham na internet meios de exercer seu trabalho de forma mais
autbnoma e segura do que nas ruas.
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Através da atmosfera filmica, os fetiches e desejos que escapam a moral
sexual burguesa séo intensificados e colocados em um campo ludico que n&o
se pretende fora da pornografia, fora da representacdo do sexo, mas ao
mesmo tempo questiona a nogdo Obvia de real com a qual a pornografia

tradicional trabalha.

A questado da sensacao do toque, da textura da pele, a relagdo entre corpo e
proximidade (da camera, de outros corpos, do espectador) esta presente em
todo o projeto, tanto que ha até mesmo uma série denominada Proximity (Four
Chambers, 2013), na qual Ashley faz experimentagcbes com a camera a partir
do uso exclusivo de planos detalhe e close-ups. Nessa chave, um video que se
destaca & Atrophy Portraits. Filmado em 9x16, uma proporgéao de tela vertical,
foi feito para ser consumido em uma tela de celular. Os performers sé&o o casal
Moth e Rust, cuja beleza branca classica remete diretamente ao retrato na
pintura, aqui subvertida em um video de submissdo. No texto de apresentacéo
do video, Ashley faz um paralelo da expressao da performer Moth com a
Ginevra de’ Benci de Leonardo Da Vinci, uma das primeiras pinturas a ter o
sujeito feminino confrontando o espectador, encontrando seu olhar sem
qualquer apaziguamento ou sorriso. Ainda no texto, ela diz: “presume-se que
as mulheres submissas sao passivas, receptoras descoladas do desejo dos
outros, mas esse nao € sempre o0 caso. O papel da submissa, e o potencial
para transcendéncia na degradacdo consensual € poderoso.” Tal tese é
reiterada no video Afrophy Portraits Il, estrelado pela propria Ashley, a
performer argentina e militante pelos direitos das trabalhadoras sexuais Maria
Riot e protagonizado pela performer mexicana radicada em Berlim Lina Bembe.

Em Atrophy Portraits 1l, Bembe narra um texto escrito por ela propria, que
reflete seus pensamentos pessoais sobre humilhacdo, dominacdo e
submissdo. Assim como seu antecessor, este também segue a proporgao de
tela 9x16. O filme abre com um plano em que a performer encara a camera,

acao que é repetida diversas vezes ao longo do video, de modo a firmar a
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relacdo entre o corpo em cena de Bembe e o0 corpo da espectadora, a quem
seu olhar e seu discurso se direcionam. E dividido em trés atos, marcados pelo
corte para a tela preta e a mudanca na iluminagcdo. No primeiro, a luz do sol
ilumina a parede ao fundo. Gradativamente, a cor e a iluminagdo vao se
escurecendo, de modo que os trés atos parecem representar trés momentos do
dia, como se o sexo ali encenado durasse toda manha, tarde e noite. Os atos
de degradacéo e humilhagdo também se intensificam, culminando no ato final,
em que Riot e Ashley lambuzam o rosto de Bembe com uma substancia de cor

marrom e textura enlameada.

Durante quase toda a sua duragado, a imagem €& acompanhada de uma trilha
sobreposta ao voice over da propria Bembe, que fala sobre seus desejos e
impressdes acerca da posicdao sexual de submissdo. Ela fala de modo
delicado, sussurrando, semelhante aos videos de ASMR que tem ganhado
cada vez mais popularidade na internet. ASMR é a sigla para Autonomous
Sensory Meridian Response (Resposta Sensorial Meridiana Autbnoma), que se
refere a sensagdes agradaveis advindas de estimulos visuais, auditivos e
cognitivos. Basicamente, trata-se de videos em que as pessoas falam de modo
pausado e sussurrado, e podem também performar ag¢des delicadas que
emitem ruidos considerados agradaveis, como limpar uma mesa com um pano,
abrir uma caixa ou escovar os cabelos. Esses videos empregam técnicas
vocais de relaxamento, de modo que esse parece ser o principal uso das
pessoas que buscam videos de ASMR, mas como o sussurro € a pausa
transmitem também uma sensacdo de proximidade, ndo € surpresa que

existam uma série de videos de ASMR com conotacgao erética.

Em Atrophy Portraits I, o voice over assinala o uso erotico da voz, um estimulo
ao sentido da audigao, reforgada pelo som direto de gemidos, cuspes e tapas.
E por meio da narragdo que o video marca mais a proximidade com o
espectador, uma vez que estamos diante de uma camera fixa o tempo todo,

com a protagonista imovel no centro do quadro, distante de nos.
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Diferentemente de outros filmes do Four Chambers, em que ha um apreco por
aproximar intensamente a camera do corpo dos performers, de modo a
capturar a textura de suas peles, movimentos e reacbes, aqui essa

aproximacao se da pela voz e o conteudo do que se fala.

Figura 2. Atrophy Portraits 11 (2018)

O texto escrito por Bembe aparece na tela a medida que é proferido; € um
poderoso relato poético no qual a performer traduz seus sentimentos e
sensacdes mais profundos evocados pelas praticas sexuais de submissao e
humilhagdo. Enquanto vemos Ashley e Riot enfiarem os punhos em sua
garganta, baterem e cuspirem em seu corpo, sufocarem-na com seus peitos e

bucetas, ouvimos a narragdo que afirma o lugar da degradagdo como uma
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experiéncia quase espiritual, um “estado psicolégico e fisico radical” de seu
corpo e emogdes, de consciéncia do proprio corpo e desejos e de uma tomada
de agado sobre eles, que é, nesse sentido, um reconhecimento da prépria
vulnerabilidade e uma decisé&o de jogar com ela. Ser degradada sexualmente,

para Bembe, é “me amar em um estado radical de vulnerabilidade”.

A degradagao sexual consensual aparece também como uma experiéncia
feminista empoderadora em pelo menos dois momentos. No primeiro, ela
confronta diretamente determinado discurso feminista que rejeita a posicéo
sexual de submissdo como uma possibilidade para as mulheres. “Ser dita o
que fazer € um sentimento sujo que eu ndo deveria obedecer/ mulheres fortes
nao recebem ordens” (tradugédo nossa). No segundo, ela aprofunda sua tese,

ao afirmar que

Degradacgédo consensual/ é radicalmente afirmar aquele mesmo poder/ que é
de outra forma tirado de ndés em outras esferas da vida/ é ruptura,
reapropriacdo, € encarar o medo/ acariciar minhas arestas/ é perdoar a mim
mesma/ € amor proprio extasiante/ Eu sou um corpo feminizado ao qual foi
muitas vezes dito que eu nado tenho poder,/ ndo é dado o devido valor ao fato
de que eu néao pertengo a mim mesma/ Eu tenho que lutar para reclamar o meu
corpo, ser capaz de navegar pelo controle de um jeito que é verdadeiro para
mim/ é porque eu aprendi a me possuir/ que eu sou capaz de tomar ou desistir
do controle da maneira que eu quiser/ e encontrar alegria e prazer intensos em
renunciar o controle, em me perder, em me doar aos outros (Lina Bembe,

traducdo nossa).

Atrophy Portraits Il causa uma profunda ruptura na tradigdo da pornografia
audiovisual ao dar voz a mulher submissa em cena, subversao que se da em
diferentes camadas: primeiro, no ambito da imagem, ao colocar a performer
encarando a cadmera (e o espectador) de frente, o olhar em riste; segundo, por
meio do uso prolongado do voice over; terceiro, a exploragdo do sussurro ao

invés do grito; e quarto, pelo uso do texto sobre a imagem, estratégia que n&o
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chega a ser incomum quando falamos de pornografias experimentais, mas sem

duvida rara quando se trata de pornografia comercial.
Conclusao

Ao reconhecer os modos em que agéncia reside na vulnerabilidade, podemos
entdo compreender melhor esse conceito aplicado a pornografia, bem como
suas estratégias de subversdo da imagem, do imaginario e do mercado

pornograficos.

Em termos estéticos, temos o uso do texto e do voice over como caracteristicas
comuns aos dois filmes. Ambos trabalham a questdo da proximidade pelo som, o
que podemos apontar como uma das estratégias empregadas por esse tipo de
produgdo. Nao coincidentemente, estamos falando de filmes estrelados por
mulheres nao-brancas, realizado por mulheres Iésbicas e/ou bissexuais, sobre
sexo entre mulheres. A oralidade € poténcia para quem herda o legado do
siléncio,® e seu uso na pornografia denota uma estratégia feminista de

subversao da normatividade sexual e da normatividade da imagem pornografica.

Enquanto Crystal Clear trabalha com a textura e os movimentos da pele,
esfregando (literalmente) na cara da espectadora questbes e sensagdes que
de outro modo poderiamos escolher evitar, Atrophy Portraits Il prefere afastar-
se desse olhar proximo para o corpo a fim de langcar um olhar sobre a propria
espectadora. Quem Lina Bembe tanto encara que ndo a ndés mesmas,
espectadoras que podem ou nao compartilhar da sua experiéncia, mas a qual

dificilmente passam indiferentes?

Assim, a centralidade do sujeito é também uma marca desses filmes, por onde

se faz um jogo irbnico com o conceito de objetificagdo, tdo empregado nos

8 A frase ¢ de autoria da pesquisadora lésbica Natalia Affonso, a quem agradeco pelas trocas
que foram fundamentais para a elaboragéo deste artigo.
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discursos que pretendem criticar a pornografia e quem a faz. Os corpos em cena
s&0, a um so tempo, objetos e sujeitos, passivos e ativos, vulneraveis e agentes;
estdo sendo olhados, mas também falam; olham, mas também se calam. Se a
pornografia da vulnerabilidade pode nos trazer algo, talvez seja precisamente a
confirmagdo de que, quando se trata de pornografia e de desejos sexuais,
ambivaléncia e ambiguidade seguem sendo chaves para compreendermos 0O

modo como nos relacionamos com o sexo € 0 mundo, e 0 sexo no mundo.
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