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Corpos, pornificagoes e prazeres partilhados

Por Mariana Baltar

Resumo: Este artigo se dedica a pensar o conceito e pornificagdo de si como
efeito e instrumento das politicas de visibilidade em torno de corpos
dissidentes, constituindo com isso disputas politicas que colocam em cena o
prazer feminino. A tessitura audiovisual se configura em atragdes porndé que
presentificam afetos partilhados entre sujeito na tela, cdmera e espectador,
intensificados por I6gica uma préxima a de um cinema de atragbes onde efeitos
do tecido cinematico se exibem como espetaculos das agdes e corpos
cotidianos. Para tanto analisaremos imagens do universo da chamada netporn,
em especial a cena de Courtney Trouble para o filme dirigido por Aiden Starr
para Evil Angel e as imagens do portal / Feel Myself.

Palavras-chave: pornificagao de si, prazer feminino, atracdes pornd.

Resumen: Este articulo se dedica a pensar el concepto de la pornificacion de
si como efecto e instrumento de las politicas de visibilidad en torno a cuerpos
disidentes, constituyendo con ello disputas politicas que ponen en escena el
placer femenino. La tesitura audiovisual se configura en atracciones porno que
presentan afectos compartidos entre el sujeto en la pantalla, la camara y el
espectador, intensificados por una légica proxima a la de un cine de
atracciones, donde efectos del tejido cinematico se exhiben como espectaculos
de las acciones y cuerpos cotidianos. Para ello, analizaremos imagenes del
universo de la llamada netporn, en especial la escena de Courtney Trouble de
la pelicula dirigida por Aiden Starr para Evil Angel y las imagenes del portal /
Feel Myself.

Palabras-clave: pornificacion de si, placer femenino, atracciones porno.

Abstract: This article emphasizes the concept of pornification both as an
instrument and an effect of a politics of the visibility of dissident bodies that
foregrounds female pleasure. In porn, audiovisual content and style are aimed
at sharing embodied affects between the cinematic body and the spectator’s
body. This is intensified by the logic of the cinema of attractions, given that
cinematic text and effects are exhibited as spectacles of every day bodies and
actions. This approach is illustrated in the analysis of the so called netporn
universe in scenes from Courtney Trouble directed by Aiden Starr for Evil Angel
and images of website | Feel Myself.

Key words: selfpornification, female pleasure, porn attractions.
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Nos ultimos anos, tem-se visto, especialmente na arena das redes sociais, 0
retorno de um fervoroso debate a partir da perspectiva alinhada aos discursos
feministas sobre o campo da pornografia. Paralelo a isso, cada vez mais
mulheres assumem publicamente que ndo apenas consomem pornografias
mas também expressam-se pornograficamente no vasto mundo da chamada

netporn.

Neste artigo1 quero pensar estas questdes a luz do conceito de pornificacéo de
si, que venho trabalhando nos ultimos anos, como termo estratégico para
encarar as faces politicas do porné contemporaneo e suas possibilidades de
empoderamento feminino. Nesse sentido, autoras como Susanna Paasonen
(2011), Julie Bradford (2010) e eu tentamos pensar a pornificagdo em tenséo
politica com o discurso em torno da nogédo de objetificagdo. Nao se trata de
propor, com isso, que o termo pornificagdo seja tomado como mero
contraponto —quase um antidoto— do debate sobre a objetificacdo do corpo
feminino impetrada na cultura midiatica; mas de problematizar a questao para a
além do falso moralismo que parece cerca-la: um moralismo de género e,
muitas vezes, de classe que atravessa inclusive parte do discurso feminista
que enxerga qualquer expressao de sexualizagao do feminino como adeséo e

subjugacgao ao poder patriarcal.

Antes de mais nada, é preciso entender que minha preocupagao politica em
pensar o conceito de pornificagdo de si (e inclusive pensa-lo como poténcia de
empoderamento para os femininos) ndo é mera celebragdo da exposicéo
erotico-pornografico dos corpos femininos. A pornificagdo é efeito e instrumento
de uma formacgdo histérica mais ampla de subjetividades alterdirigidas, de
hiperindividuagao e hipertrofia do privado, de uma cultura somatica vinculada a

' Este artigo faz parte da pesquisa Afefos e atragcbes no audiovisual contemporéneo,

desenvolvida junto ao grupo de pesquisa Nex — Nucleo de Estudos do Excesso nas Narrativas
Audiovisuais com apoio do CNPq através da Bolsa de Produtividade em Pesquisa. Uma
primeira versédo foi apresentada no /I Desfazendo Género, no Simpésio Tematico “Olhares
Pornograficos”, realizado em setembro de 2015. Agradeco aos colegas participantes do
Simpdsio pelas contribuigdes que permitiram a ampliagédo e aprofundamento do artigo.
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centralidade do sensério-sentimental. E nesse contexto mais amplo, portanto,
que o corpo é arena das disputas politicas e de visibilidades e, assim sendo,
sera também na esfera do corpo e das suas visualidades que subjetividades
dissidentes efetivamente travam suas batalhas. Nesse sentido, quero propor
que a pornificagdo feminina pode ser entendida como "vocabulario" tedrico-
politico que seja parte dessa arena de disputas ao colocar em cena —como
agentes de uma dinamica de desejos que € atravessada pelo prazer de ver e
ser visto (dindmica fundamental da subjetividade contemporanea)— corpos e

gozos dissidentes.

Corpo é palavra corrente nas pesquisas contemporaneas das humanidades —
e mais ainda na interse¢do entre comunicagao, filosofia e ciéncias sociais—
pois linha gerais, tais reflexdes o entende “como algo que simultaneamente
transcende a linguagem e nos serve de canal de comunicagdo com mundo [...]
E neste corpo, transformado em um registro vivo, que serdo inscritos afetos,
emogdes, representagdes da histéria do sujeito, do seu tempo” (Novaes e
Vilhena, 2010: 122).

O que as imagens performadas analisadas aqui me apontam é uma aposta nos
gestos de pornificagdo dos corpos femininos como disputas politicas. As
pornificagdes dos corpos n&o se restringem ao campo do pornografico, mas
atuam numa intersegdo cada vez mais central para a vida contemporanea, a
encruzilhada onde se misturam de modo quase inseparavel os campos das
artes, das midias e da politica. No meio desse caldo, grosso e turvo, o corpo
boia, pois € no corpo e suas visualidades (ele em ac&o cotidiana, em cena,
encarnando os modos de subjetivagdo) que se concretizam disputas politicas

de sexualidades, géneros e até mesmo o transcender desses conceitos.

O termo pornificagdo vem sendo trabalhado sobretudo no contexto dos estudos
de pornografia britdnicos de modo ambiguo. De um lado, ele reforca um

diagnostico mais moralmente marcado de espanto frente a uma crescente
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sexualizagao da cultura, ou pornificagdo do mundo conforme nomeiam autoras
como Karen Boyle (2010).2 Por outro lado, 0 mesmo termo —pornification—
define, para autoras como Susanna Paasonen (2011 e 2014), Julie Bradford (e
eu me incluo aqui) um diagnostico da reinvidicagdo pelas mulheres do seu

direito de mostrar-se ao olhar e desejo alheio.

Analisando os blogs que se centram no feminino e seus desejos sexuais (como
o blog Imelda Imelda) Julie Bradford (2010) salientou o papel central da
autopornificaggdgo como forma de empoderar-se do proprio prazer.
Desenvolvendo esta questdo, eu busquei afirmar que a pornificacédo de si &
mais do que apenas se apresentar para o olhar da camera em conteudos
compartilhados pela internet; € um sintoma geral de um contexto histérico que
mobiliza a ideia de que dar-se a ver ao olhar publico € um desejo, um direito e
uma fonte de prazer (Baltar, 2013). Assim, como efeito e instrumento de uma
l6gica geral do contemporaneo, a pornificagédo atravessa praticas das mais
diversas e esta presente de modo ambivalente tanto no vasto mundo da
netporn, da pornografia amadora quanto em projetos mais explicitamente
vinculados ao ativismo politico tais como as performances de coletivos como
Acento Frenético, o projeto PorNo PorSi, de artistas e performers como La
Fulminante e La Bala Rodriguez, ou projetos de Barbara DeGenevieve etc.?

O contexto contemporéneo da hipertrofia da intimidade se caracteriza pelo
crescente desejo de olhar a intimidade do outro e, acima de tudo, também pelo
desejo de ser visto em sua propria intimidade. Assim, chama atengao o fato de

que transformar a intimidade em algo a ser publicizado é hoje uma quase uma

% Karen Boyle é uma voz importante dentro do contexto feminista recente no Reino Unido que
mantém uma fala extremamente critica e condenatéria da pornografia. No embate que se da
por 14, no interior de posicionamentos do campo feminista, Feona Attwood e Clarissa Smith sdo
figuras de contraponto ao discurso condenatério de Boyle.

3 Informacdes e obras de algumas dessas artistas e coletivos podem ser acessadas em
https://acentofrenetico.wordpress.com/ — https://proyectopornoporsi.wordpress.com/ —
https://vimeo.com/user2377033 — http://www.lafulminante.com/; https://www.facebook.com/La-
Bala-Rodr%C3%ADguez-747148938648497/ — https://hysteria.mx/.
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condicao para existir, principalmente no mundo online, onde o que se € define-

se pelo o que aparece e o0 que esta visivel a flor da pele.

E neste lastro tedrico e conceitual que pornificagdo de si ganha cada vez mais
espaco no cenario midiatico e cultural contemporéneo. A Internet aumenta esta
possibilidade de se construir para o olhar do outro, fornecendo uma plataforma
perfeita, facil e acessivel para dar vazdo a personalizagdo do desejo do

consumo de corpos, identidades e subjetividades e divulgagao da intimidade.

No reino da netporn, em sites como o | Feel myself* | shot myself° ou Diério
da Putaria,® mulheres compartiiham a experiéncia de se pornificar e assim
inserir seus corpos em uma dinamica de prazer, desejo e fantasias. Embora
nao totalmente despido de julgamentos morais por parte da sociedade, inserir-
se nesta logica de pornificagdo de si tem se tornado cada vez mais “comum” e,

mais importante, prazeroso para as mulheres.

Como ja ressaltei, ha nessa ideia de pornificagdo um importante contraponto ao
discurso moralista que (ainda) condena a mulher e seus desejos mais carnais.
E uma mudanga cultural que tem sido analisada em teorizagdes que refletem
sobre a construgdo de uma legitimagdo do consumo dos corpos e do sexo,
bem como o papel do compartihamento de imagens de corpos
ordinarios/comuns, inseridos em uma moldura cotidiana, como instancia

catalisadora do prazer.

Argumento que este cenario pode ser entendido como poténcia de
empoderamento feminino. O termo empoderamento esta muito em voga para
dar conta de uma nova atitude individual de sujeitos marginalizados —seja do
ponto de vista de classe, racial ou de género— frente a ordem societaria. Ele

requer alguns esclarecimentos e matizes, que ndo cabe necessariamente aqui

4 http://www.ifeelmyself.com/public/main.php.
° https://ishotmyself.com/public/main.php.
® https://diariodaputaria.com/.
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empreender. Tomo o termo como instancia de disputa onde, seja no nivel
individual ou de um grupo, conquista-se a vez e “voz, visibilidade, influéncia e
capacidade de agao e reagado” (Horochovski e Meirelles, 2007). Nesse sentido,
0 conceito ndo pode ser entendido fora do escopo das nogdes de autonomia e
emancipagao, em que pese toda a miriade de complexidades que envolvem
essas nogdes (uma vez que nunca se € totalmente autbnomo ou emancipado
no contexto da vida societaria moderna). Assim, a ideia de empoderamento,
esse conceito que chega ao Brasil a partir de uma tradugdo do uso nos
contextos do movimento feminista e negro nos anos 1970 do termo
empowerment, envolve autonomia e capacidade (no sentido de possibilidade)

de fazer escolhas nos ambitos culturais, politicos, econdmicos e sociais.

E importante pensar que no campo das discussdes de género o conceito de
empoderamento diz respeito a uma agao individual que ecoa nos processos de
subjetivacédo, e nesse sentido, retroalimenta as subjetividades dos grupos ou
categorias socio-culturais. Nesse sentido, a partir da idéia de empoderamento
feminino, é fundamental perceber ag¢des e performances como poténcias de
“‘multiplicagdo” de outras performances que, como efeito e instrumento,

configuram modos de subjetivagao.’

Claro que o conceito de empoderamento se torna ainda mais complexo se
tomarmos em consideragao desigualdades profundas nos contextos latinos, por
exemplo, em relagdo a garantias sociais e de cidadania basicas. Obvio esta
qgque em contextos como esse, € muito mais complexo atrelar de modo pouco
problematizado a ideia de empoderamento feminino e a expressao e atuacao

pornografica ou entender enquanto tal o escopo de atuagdes dos trabalhos

" Um bom exemplo dessa dinamica - intervalar e complexa entre a agao individual e modos de
subjetivagdo —pode ser encontrado nos movimentos em torno da #transicdocapilar, onde
diversas mulheres partilharam relatos de suas experiéncias pessoais ao interromperem
qualquer tipo de tratamento de alisamento e “assumirem” seus cabelos crespos e cacheados.
Basta uma busca rapida da # na Internet para perceber o volume do movimento e as formas
como ele se liga a discursos contra o racismo, a discursos de valorizacao da raga negra e de
questionamento de padrdes de beleza e outros ditames etnocéntricos.
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sexuais. Penso que nesse contexto, que ndo € o mesmo partilhado pelos
exemplos analisados nesse artigo, essa proposi¢cdo de pensar a pornificagdo
de si como empoderamento feminino deve ser atravessada pela problematica
de classe e raca. E preciso, portanto, pensar que nem toda pornificacdo é em si
s6 empoderamento e € trabalho da reflexdo e pesquisa, de certo modo, apontar

as forcas em dinamica nas performances dos corpos femininos.

A mudanga cultural a qual me referi também se observa cabalmente nas
praticas discursivas que apontam para a formulagdo da pornografia como

formas de atuacdo e consumo feminino:

No contexto contemporaneo de hiperfragmenta¢ao da produgéo, distribuicdo e
consumo da pornografia audiovisual, emerge uma vasta produgéo pornografica
feminista, ftributaria do feminismo pré-sexo, que pode ser dividida em
subgéneros como o “pornd para mulheres”, a pornografia queer e a pos-
pornografia. O pornd queer/feminista € hoje considerado um nicho do mercado
de pornografia online e alternativa, mobilizando uma a industria prépria, na qual
se destacam nomes como a atriz, diretora e produtora Courtney Trouble e seu
website Indie Porn Revolution, os projetos Crash Pad Series, Queer Porn TV e
Good Dyke Porn, as diretoras Mireille Miller-Young, Tristan Taormino e Erika
Lust, atrizes e atores trans como Dylan Ryan, Jiz Lee, James Darling e Buck
Angel e até mesmo premiagoes, a exemplo do Feminist Porn Awards (Baltar e
Sarmet, 2015: 110-111).

Como apontado por Julie Bradford (2010), para muitas mulheres, despertar o
desejo sexual no outro a partir da erotizagéo e da pornificagdo do préprio corpo
€ agao cabal para a construgédo do seu prazer e desejo. Por outro lado, como ja
mencionado, eu (Baltar, 2013 e Baltar e Barreto, 2014) argumento que mais
que o ato de se expor sexualmente ao olhar publico, a pornificagdo de si é um
efeito e instrumento da subjetividade contemporanea que reivindica como

desejo e prazer ser cada vez mais visivel ao olhar publico.
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Nesse sentido, toda uma problematizagéo politica de género se presentifica a
partir das pornificagées de si inseridas como afetos partilhados entre sujeito na
tela, camera e espectador, afetos intensificados por légica uma proxima a de
um cinema de atragbes onde efeitos do tecido cinematico se exibem como

espetaculos das agdes e corpos cotidianos catalisando o prazer partilhado.

Aqui estou relacionando uma politica de género com uma politica dos corpos
femininos —seus direitos ao prazer, a experiéncia do desejo e das
sexualidades— e as potencialidades de serem dissonantes em relagédo a uma
padronizacao das belezas, dos desejos e dos prazeres.

Para dar conta dessas questdes quero colocar em dialogo duas pecgas do
universo mais geral da netporn que se centram nas performances do prazer
feminino para a camera, performances que se amparam nas interacbes com o
aparato e nos planos ponto de vista como signos de um efeito de real como
forma de cumprir esta promessa de real® comum no contexto da pornografia

contemporanea.

Assim, vou colocar para conversar a cena de Courtney Trouble® para o filme
dirigido por Aiden Starr para Evil Angel (a cena faz parte do filme Curvy Casting
Couch de 2014) e as imagens do portal | Feel Myself. Em ambas as pecas
audiovisuais, as pornificacées de si reforcam uma reivindicagao recorrente na
agenda da pornografia de um modo geral e sobretudo para a pornografia
feminista de um direito e desejo do mostrar-se, de ser sujeito do seu prazer.

Nas poses e performances com e para a camera, o que se intensifica enquanto

® Pelos limites do artigo, ndo vou explorar essa ideia de promessas de real, apenas lembrar
que todo o campo do pornografico se sustenta no efeito de que o sexo performado para a
cémera é um sexo real, nesse sentido, o género audiovisual da pornografia encontra eco no
documentario, outro género audiovisual que também se sustenta nessa promessa de real. Para
maiores desenvolvimentos dessas ideias remeto ao artigo “Real sex, real lives — excesso,
desejo e as promessas do real” (Baltar, 2014).

? http://courtneytrouble.com/.
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pornificacdo sdao os prazeres partilhados entre corpos na tela e corpos dos
espectadores.

Nesse sentido, argumento que as passagens de interagdes entre os corpos e o
corpo da camera (pequenos gestos, risos, olhares e toques) ndo apenas s&o
momentos de fazer encarnar o consentimento e autonomia do corpo que se
exibe (colocando-o como agente e sujeito de suas agdes —algo fundamental
para a agenda feminista), mas sdo passagens de afeto que atravessam tais
imagens e consolidam o efeito de "ressonancia carnal" pornografica. Tais
passagens sao intensificadas por efeitos da tessitura cinematica conformando
atragbes porn6é no interior do audiovisual. Slowmotion e close-ups que
ressaltam a qualidade haptica da imagem sdo os efeitos mais usados e que
acabam por mobilizar ainda mais um dialogo direto da imagem com nosso
corpo de espectador, imprimindo a essas obras uma qualidade que retoma as
l6gicas do que Tom Gunning (2006) definiu como cinema de atragdes ao se

referir ao regime estético e espectatorial do primeiro cinema.

Afeto e ressonancia carnal e as atragoes dos corpos audiovisuais

Susanna Paasonen em Carnal Ressonance empreende um duplo movimento:
de um lado estabelecer o conceito de ressonancia carnal trazido pelas
dinamicas de afeto mobilizadas sobretudo no campo da pornografia online.
Mas de outro lado, sua meta no livro é também refletir do ponto de vista
tedrico-metodolégico sobre a rede de vocabularios e conceitos que séo
agenciados ao se pesquisar e analisar este imenso, ambivalente e desafiador
campo da pornografia.

Logo de inicio, ela afirma: “Pornografia é ao mesmo tempo material e

semidtica: ela envolve intensidades carnais, convengdes de representacgdes,
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tecnologias midiaticas e circuitos de capital, trabalho e afeto” (Paasonen, 2011:

2, traducéo nossa).™”

A ideia central desenvolvida no livro € que a eficacia do campo do pornografico
reside na sua capacidade de transformar o corpo do espectador em caixa de
ressonancia que reverbera o encontro entre corpos expresso/mobilizado nas
telas. Nesse sentido, a pornografia consegue articular de modo ambivalente
uma “interconexao complexa entre autenticidade e artificio” (Paasonen, 2011:

17, tradugao nossa)."”

Para a autora, complexificar e entender as logicas da pornografia € pensa-la a
partir do vocabulario do afeto. Ao longo do livro, Paasonen estabelece uma
longa discussdo com autores ja tradicionais do campo da chamada virada
afetiva (sobretudo a partir dos “seguidores” das leituras que Gilles Deleuze faz
de Spinoza e dos escritos de Brain Massumi)'? e argumente pela faculdade
afetiva do campo do pornografico, pois as experiéncias mobilizadas por ele s&o

da ordem de uma reacgao visceral e carnal:

Eu abordo, de um modo geral, as experiéncias da pornografia a partir da nogao
de afeto como reagdes viscerais, experiéncias intensas, sensagdes corporais,
ressonancias e sentimentos ambiguos. Ao mesmo tempo, percebo que estes
sao impossiveis de demarcar distintamente das articulagbes emocionais [...]
emoc¢des - impregnadas como sao de nossas historias pessoais, valores,
politicas e tantas outras coisas - também orientam modos de
compartilhamentos, de sensagdes e de constru¢cdes de sentido das imagens

que encontramos (Paasonen, 2011: 26, tradugdo nossa).™

% No original: “Porn is both material and semiotic: it involves fleshy intensities, conventions of
representation, media technologies, and the circuits of money, labor, and affect”.

"'No original: “involve a complex interplay between authenticity and artifice”.

'2 N&o vou refazer aqui esse debate pois ultrapassaria os limites do artigo, para tanto remeto
ao livro de Paasonen em especial a “Introdugcéo” e os capitulos 2 e 5.

¥ No original: “| address experiences of pornography largely through the notion of affect as gut
reactions, intensities of experience, bodily sensations, resonances, and ambiguous feelings. At
the same time, | realize that these are impossible to mark apart from articulations of emotion [...]
emotions —imprinted as they are with personal histories, values, politics, and many things



IMAG@®FAGIA >74

Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual
www.asaeca.org/imagofagia- N°18 - 2018- ISSN 1852-9550

Nesse sentido, Paasonen discute a importancia de acionarmos um outro
arcaboucgo de analise para pensar o campo do pornografico. Segundo ela, os
tradicionais enfoques com base nos estudos de narrativa, de representacao, de
identificacdo que fundamentaram analises culturais e textuais —inclusive o
seminal livro de Linda Williams, Hard Core (de 1989 e reeditado em 1999)—
nao necessariamente dariam conta das dindmicas afetivas, espectatoriais e,
correlatamente, politico-culturais envolvidas. Assim, ela propde pensar em
termos de nogdes como captura (grab) em correlagdo a tradicional perspectiva
tedrica do olhar (gaze); pensar no papel do ritmo (rhythm) mais do que na
narrativa (narrative) e na ideia de uma ressonancia (ressonance) no
espectador, mais do que identificacdo. E preciso, portanto, atentar para “os
prazeres de ser arrebatado e maravilhado pelo visual” (Paasonen, 2011: 185,
traducado nossa).™

Com isso, Paasonen da a pista para uma correlacdo entre a ideia de
ressonancia carnal e o conceito de atragdes. Embora ndo abrace totalmente o
conceito, a autora vai mencionar a importancia de se abordar o campo do
pornografico a partir de um vocabulario das “mostragdes” termo central que

caracterizou o regime do cinema de atracdes.'

Tenho me empenhado a perseguir as permanéncias de uma logica de
atracdes'® nas imagens audiovisuais contemporaneas. O que me interessa
pensar a partir do conceito de atragdes € sua relagdo atavica com o corpo

convocando um certo engajamento afetivo que se coloca na ordem do

besides— also orient ways of encountering, sensing, and making sense of the images we
encounter”.

" No original: “the pleasures of being overwhelmed and impressed by the visual”.

YE importante ressaltar que embora eu esteja aqui fazendo essa aproximacéo tedrica entre as
reflexdes de Paasonen e o conceito de atragdes, o termo em si ndo aparece no livro (a ndo ser
em uma unica passagem em seu sentido mais senso comum) e os textos de Tom Gunning
também n&o constam nas referéncias bibliograficas.

'® Esse conceito, que vem diretamente dos estudos de cinema, foi cunhado por Tom Gunning e
André Gaudreault, em dois artigos de 1986, para dar conta das caracteristicas essenciais do
Primeiro Cinema, mas depois ele sera desenvolvido por Gunning para além das restricdes
desse marco historico.
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sensorial e do sentimental. O regime de atragdes fornece um vocabulario
tedrico-analitico para refletir sobre um cinema e audiovisual que captura o
corpo do espectador usando mecanismos que nao se relacionam as dinamicas
da narrativa (desenvolvimento de enredo, narragcdo, personagem etc). Tais
estratégias de mobilizar a atengc&o do espectador se estruturam através de um
jOgo que se processa entre corpos: o corpo nas telas, o corpo da cdmera e 0
corpo do espectador. E justamente esse jogo que potencializa os prazeres
partiihados nos exemplos analisados a seguir e, argumento, recolocam as
pornificagdes numa dimens&o afetiva consonante com o lugar da atuacéo

politica no contemporéneo, sobretudo no que toca uma politica de géneros.

O engajamento proposto pelo regime de atragdes —essa captura do corpo, do
sensério do espectador que se faz numa relacdo entre as performances dos
corpos na tela e a propria “performance” do aparato cinematico esgar¢gando as
motivagbes narrativas— € raiz do “maravilhamento” das imagens em

movimento e também como sua poténcia politica.

Quando Tom Gunning define cinema de atragdes, lembra que ele “solicita
diretamente a atengdo do espectador, incitando visualmente a curiosidade,
suprindo o prazer através da excitagdo do espetaculo —o evento unico, seja
ficcional ou documental, que é de interesse em si mesmo [..] E um
enderecamento direto ao publico, no qual a atracéo é oferecida ao espectador”
(2006: 384).

Atracbes deve ser entendida nas suas duas acepg¢des: como ato de
performance cuja autonomia relativa € preservada ainda que em sua insergéo
no interior do tecido filmico; e como relagdo com o espectador —seja a partir
da espetacularizagdo das caracteristicas proprias do aparato (a performance
do corpo da camera como espetaculo e atragdo) ou pelo “valor” do que é
mostrado. Esse “valor” do mostrado deve ser entendido como a forca dos
efeitos de real —do corpo nas telas que atesta a presenca do mundo, das
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alteridades, do cotidiano, da intimidade, etc..., para o olhar publico. Por outro
lado, as atragdes insertam esse corpo (e esse “real”) em outra esfera para além
da sua faculdade de representar, mas como forca de expressado. Nesse
sentido, as atracdes se fazem no tecido audiovisual —no corpo do filme— e
devem ser entendidas como evento, como performance e como espetaculo

cinematico.

Cameras moventes e prazeres partilhados

Na cena de Courtney Trouble com Aiden Starr para Evil Angel o plano ponto de
vista (POV) intensifica o engajamento afetivo, e remonta, por sua vez,
diretamente a uma légica de atragdes onde a mobilidade da camera (sua
faculdade de interagédo) e nesse caso, sobretudo a voz da diretora Aiden Starr
no antecampo reiteram o prazer compartilhado entre Courtney e Aiden (partilha

afetiva do prazer entre corpo na tela, corpo da camera e corpo do espectador).
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As interagdes entre Courtney e Aiden parecem seguir uma curva dramatica
onde o encontro das duas vai intensificando prazer partilhado e, seguindo as
formulagcbes de Paasonen, convidando nosso corpo de espectadoras a ser
ressoar esses afetos. Nota-se que mais para o final do filme n&o € apenas a
voz de Aiden que atravessa a partir do antecampo, mas sua mao entre em
cena na coreografia com Courtney. Assim, gradativamente, adensa-se a
pornificagdo e com ela o desejo partihado onde nem Courtney nem Aiden

podem ser reduzidas a objeto do desejo e do olhar.

Durante os 36 minutos da cena, ha uma intensa conversa entre Courtney e
Aiden (corporificada pelo plano ponto de vista e pela voz do antecampo). Uma
espécie de entrevista nos primeiros cinco minutos antecipa as “mostracdes”
mais explicitamente sexuais. Antecipa na melhor tradicdo do excesso; da
antecipagdo do suspense e do melodrama, da criagdo de intensidades e
excitacdes a espera do desfecho. Desfecho que vai se traduzindo em uma
curva dramatica de interagbes, de exclamagdes de apreco, desejo e prazer
vindas do antecampo. A voz de Aiden ao mesmo tempo dirige Courtney, mas
sobretudo a elogia e incentiva.

Esse jogo de interagbes traz duas dimensdes que remetem diretamente a
l6gica do cinema de atragdes: o real como performance de um corpo para as
cameras (e com isso para nosso deleite e olhar como espectadores) e o
aparato como espetaculo que possibilita esse encontro entre corpos para
nosso deleite (ndo custa lembrar que Gunning, ao falar de um cinema de
atracbes, o pensa como maravilhamento tanto do poder do movimento dos
corpos reais para as cameras quanto do poder espetacular dos efeitos
cinematicos). Assim, a voz do antecampo de Aiden atesta essa atragc&o do real
e suas exclamacgodes de prazer (tanto com o corpo de Courtney quanto com as
suas proprias tomadas —o que ela pode ver e como pode ver) reafirmam esse

duplo efeito afetivo e de atragdes.
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Também quero ressaltar aqui que o texto estelar de Courtney e Aiden é
fundamental para a inscricdo dessa cena. Um texto que reforga a trajetoria
queer de Courtney e o lugar de Aiden como diretora respeitada do universo
fetichista e também queer lésbico. Esse texto as inscreve politicamente e,
muito embora ele seja construido e reiterado nas performances de ambas fora
das telas (ou seja em seus sites, perfis midiaticos das redes sociais, festivais
etc), ele € também explicitado nas falas em cena. Durante o filme, Aiden e
Courtney contam como se conheceram, Aiden diz que viu Courtney no Queer
Porn Film Festival de Berlin e em outro momento comenta: “you know what'’s
really fun for me? Girls with bigger boobs than me”, o que arranca risadas de
Courtney (esse dialogo em particular se da durante um plano POV onde
Courtney aparece se acariciando nos seios a pedido de Aiden). Courtney
diversas vezes usa a palavra “playing” (consigo mesma, com outras, com
Aiden) um duplo entendimento que esta tem no inglés que diz respeito ao
prazer ludico do jogar, mas também o tocar-se (a expressao play with myself

muitas vezes tem o duplo sentido de masturbar-se).

Em sua performance publica na cena pornd, na cena ativista e na artistica,
Courtney se coloca como queer. Seus trabalhos no contexto das artes visuais
(além de diretora e fundadora da Troublefilms, ela faz mestrado em Belas Artes
na California College of the Arts) frequentemente reafirmam as légicas da
pornificacdo, enfatizando o poder da interacdo com a camera e das

performances no/com o corpo como presentificagdo de um ativismo queer.'’

Em seu site, sobre si mesma escreve: “Courtney Trouble € branca, nao-binaria

(usa pronomes como estes e ela), pds-graduanda, profissional do sexo,

" Ver nesse sentido o trabalho Por/n/traits (XXX) desenvolvido por Courtey desde 2002.
http://courtneytrouble.com/porntraits-xxx/ (Acessado em 31 de agosto de 2015).
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poliamorosa, avida colecionadora de gravagdes, homossexual, gorda e em

geral ansiosa”."®

No filme com Aiden, diz: “| love make my own porn because I'm really queer, |
love fucking girls, I'm such ado about babes [...]” (“Adoro fazer meu proprio
pornd porque sou super queer, amo transar com mulheres [...]", traducao

nossa).

Também n&o podemos apagar que toda a cena € produzida como uma
parceria com a Evil Angel, produtora criada por John Stagliano, em 1989, com
o0 propédsito de ser um canal de distribuicdo ndo apenas das obras desse
veterano dos tempos da industria do porndvideo, mas também estabelecer
parcerias com outras produtoras (e nao raro, produtoras que ocupam outros
nichos desse mercado tdo seguimentado, como o queer, o fetichista, o amador
e o chamado altporn). Chamo atenc&o a essa marca da Evil Angel pois parte
dos dispositivos que vemos na cena de Courtney e Aiden (bem como nas
outras cenas que compdem desta compilagdo dirigida por Aiden) é o uso
excessivo do POV em uma logica de interag&o entre corpo da camera e corpo
na tela (procedimento que marca os trabalhos de Stagliano deste os seus

tempos de Buttman).

Dentro de uma politica de géneros que traz para a visibilidade dos desejos
partilhados um corpo que se afasta da moral da pele lisa, dos padrbes
heteronormativos de género e raga que atravessam a moral do espetaculo da
cultura somatica, € notavel como o corpo de Courtney se apresenta sem
disfarces (0 que parece trazer um estatuto/efeito de real para a pega que a
alinha ao campo do amador, sem que ela pertenca exatamente a esse
universo). No meio da cena ela tropega, ri muito, sua gordura balanga e faz um

som carnal que ecoa o som de deleite de ambas Courtney e Aiden.

'® No original: “Courtney Trouble is white, non-binary (uses they&she pronouns), a grad student,
a sex worker, a Virgo, polyamorous, an avid record collector, homosexual, fat, and usually
anxious”. Disponivel em: http://courtneytrouble.com/bio/ (Acessado em 31 de agosto de 2015).
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O corpo volumoso de Courtney preenche completamente o quadro feito por
Aiden, na interagdo entre as duas, potencializada pela camera subjetiva, o

volume do corpo, sua textura, seu movimento, € ressaltado como esplendor.

(] .J o ,, \ -

] N - 4§ Y - £
Courtney Trouble (atriz). Evil Angel (Produtora de filmes por

nds hardcore)

As outras pegas que compde Curvy Casting Couch, esta compilagdo dirigida
por Aiden, também atestam o poder de atragdo do real desses corpos gordos,
suados, celulitosos, manchados (porque o rogar das pernas e dobras deixa
areas escuras na pele), latinos. Todas as pegas seguem a mesma estrutura do
segmento de Courtney. A escolha das mulheres de Curvy Casting Couch faz
uso pleno de um star system do seguimento conhecido como BBW (Big
Beautiful Women). Karla Lane, Klaudia Kelly e Scarlet LaVey pornificam seus
corpos para o primeiro plano da camera de Aiden (e para o deleite expresso
em sua voz). Nas imagens, as marcas do corpo volumoso das mulheres que
usualmente s&do apagados nas produgdes usuais do pornd comercial
mainstream em nome da formatagdo politica de corpos —por escolhas de
casting, truques de luz, maquiagem ou por efeitos de pds-producdo— aqui sé&o

amplamente visiveis.



IMAG@FAGIA >81

Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual
www.asaeca.org/imagofagia- N°18 - 2018- ISSN 1852-9550

O seguimento BBW ocupa um lugar ambiguo no campo da pornografia. Se de
um lado ele figura em todos os portais do porné mainstream, de outro ele é
tratado pela prépria industria, em seus eventos paratextuais (como premiagdes
do tipo Adult Film Award, em feiras de negocios) como excepcionalidade.
Nesse sentido, € util remeter a uma observacao feita pelo portal PornHub.
Todos os anos, o portal lanca seu extensivo relatério de atividades onde torna
publico o mapeamento do consumo dos produtos disponiveis em seu site. No
cenario de escassez de dados de recepgao do pornografico, este relatorio € um
indicador interessante dos fluxos de consumo do pornd mainstream. No
documento de 2014, os proprios analistas do site ressaltaram seu espanto
frente a categoria BBW: “Nao ha amor das mulheres pelas belezas gordas da
pornolédndia, com a categoria BBW notadamente ausente da lista de
preferéncias das mulheres, a despeito de estar na décima terceira posi¢ao na

lista dos homens”."®

Nesse sentido, € significativo que em um portal que se organiza em torno da
ideia de celebracdo do gozo feminino, as légicas controladas do bom gosto (e
da “moral da pele lisa”, seguindo a expressao de Paula Sibilia) ainda imperem.
Penso aqui no portal australiano | Feel Myself. As diretrizes do portal sdo todas
pautadas por uma acgao politica de celebragado do prazer feminino —e nesse
sentido, ele é sim altamente eficiente do ponto ético e estético. As imagens
reiteram uma logica geral da beleza e do bom gosto que atravessa a cultura
midiatica e é atravessa da adesado a tal logica que acaba-se legitimando as

pornificacdes de si e dos femininos que comparecem nas contribuicées do site.

As diretrizes do portal atestam o que se vé em suas belas imagens de

pornificacdes do prazer feminino. O discurso que definem o site dizem de um

¥ No original: “There’s no love from the ladies for the bigger beauties of porno land with the
BBW category noticeably absent from the list on the female side despite its ranking at 13th
place for the men”. Disponivel em: http://www.pornhub.com/insights/2014-year-in-review/
(Acessado em 31 de agosto de 2015).
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desejo politico de se colocar na contramao da pornografia heteronormativa que
centraliza o gozo masculino em nome de um apagamento do prazer feminino.
Reafirmam a importancia da produgcdo e compartilhamento dessas imagens
geradas pelas usuarias do site (um portal fundamentalmente amador) como
empoderamento, visibilidade e também como fonte de excitagdo. Assim,

by

afirmam-se como agdo contra hegemdbnica em relagcdo a pornografia

mainstream sem negar (e negar-se) seu proprio carater pornografico.

Bem-vindos ao nosso cantinho da web, onde nés estamos ocupados em fazer
representagdes do (auto) prazer feminino que sejam reais, naturais e éticas [...]
Nossa sociedade tende a tracgar distingdes entre pornografia e erotismo, arte e
sexo. NOs queremos permitir que estas se interconectem sem exclusividade,
queremos cruzar as fronteiras entre estas categorias para criar uma
experiéncia erotica holistica. Nosso conteudo contempla o valor do explicito e
do ndo visto, das realidades cotidianas do desejo sexual feminino, e da beleza
dos seres humanos perdidos na paixado de seus (auto) prazeres. Ele também
vai te excitar. O que vocé vai encontrar em IFM sdo mulheres reais tendo
orgasmos reais. Nos dedicamos a encorajar nossa contribuidoras a terem
experiéncias honestas, cruas, passionais e nés refinamos nossa abordagem
estética para capturar isto [...] No seu foco no gozo masculino, a pornografia
mainstream marginaliza a experiéncia feminina e frequentemente retira desta
sua dignidade. Queremos fazer nossa parte para restaurar a balanga ao criar
imagens de sexualidade feminina que sdo construtivas, honestas e pessoais

(tradug&o nossa).?

* No original: “Welcome to our corner of the web, where we’ve been busy making real, natural,
and ethical representations of female self-pleasure [...] Our society tends to draw distinctions
between pornography and erotica, art and sex. We desire to allow them to intersect without
exclusivity, and we want to cross the borders between these categories to create a holistic
erotic experience. Our content meditates on the value of the explicit and the unseen, the
realities of everyday female sexual desire, and the beauty of a human lost in passionate self-
pleasure. It will also turn you on. What you'll find on IFM is real women having real orgasms.
We are dedicated to encouraging our contributors to have honest, raw, impassioned
experiences and we refine our aesthetic approach to capture that [...] In its focus on male
pleasure, mainstream pornography marginalises the female experience and often deprives it of
its dignity. We want to do our part to restore the balance by creating images of female sexuality
that are constructive, honest, and personal”’. Disponivel em: http://www.ifeelmyself.com/
public/main.php?page=about (Acessado em 31 de agosto de 2015).
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Cada usuaria que contribui com o portal fazendo o upload de seu video deve
concordar com termos de uso e seguir as especificas recomendagdes
técnicas/estéticas do portal. Em contrapartida, elas recebem US$ 350 e mais
um bénus por visualizagdo. O portal, no entanto, se reversa no direito de nao
aceitar toda e qualquer contribuicdo das usuarias e deixa bem claro seu poder
de casting. Entre as especificagbes técnicas/estéticas, estdo a exigéncia de
filmagem em High Definition (1080) — “Webcams e cameras de celular ndo sao
aceitaveis", diz os termos— e a iluminagdo deve ser extremamente bem
cuidada preferencialmente em um jogo de sombras, de claro e escuro
privilegiando com isso enquadramentos precisos de composigcdo complexa,
cinematogréfica, diria: “a Luz de quarto NAO é boa o suficiente! (tradugéo

nossa)”.?’

O que se vé nas cenas € um requinte de iluminacdo, de quadros que ao
mesmo tempo enfatizam o desenho harménico dos corpos e localizam
ambientes e atmosferas que exaltam signos de uma intimidade e um cotidiano
cleans, limpos, arrumados, jovens e quase “hipsters”.?? H4 uma clara rede de
imaginarios que se mobiliza e presentifica através dos cenarios e quadros em /
Feel Myself, um imaginario associado a beleza, juventude e inclusive com um

certo recorte social de classe.

Muito frequentemente os planos explicitam uma cémera alta ou levemente
frontal, mas muito raramente se vé nas pecas um excesso de primeiros planos
Nnos corpos e, pelo menos nas minhas incursdes pelo portal, ndo pude perceber
nenhum uso de plano ponto de vista (POV/Cémera subjetiva) ou marcas de

interacao entre corpo na tela e corpo da camera ou que opera a camera.

" No original: “Room lighting is NOT good enough!”.

2 0 termo hipster € aqui usado para evocar no leitor as imagens associadas a certo
estereodtipo presente na cultura urbana globalizada contemporanea. O termo, de origem anglo-
americana, € geralmente aplicado a uma subcultura da classe média urbana que se reconhece
como propagadora de tendéncias alternativas de moda e comportamento, em geral a partir de
incorporacdes de objetos e estilos visuais de décadas passadas, que coexistem com a cultura
dominante midiatica.
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Os videos tém uma explicita preocupagao em alinhar-se a um regime estético
mais comumente associado ao campo do cinematografico, fazendo uso de
efeitos de fusdo na montagem e trabalhando com a trilha sonora musical que
seguem a tradigdo de convites ao engajamento afetivo das narrativas do

cinema classico.

Ao colocar, aqui nesse artigo, Courtney & Aiden para conversar com as
mulheres de | Feel Myself nao quero estabelecer uma polarizagdo entre elas.
Ambas fazem parte da rede contemporanea de pornificacbes de si. Ambos os
conjuntos de imagens e sons respondem ao contexto contemporaneo onde a
hipervisibilidade dos corpos e suas intimidades sdo —além de demanda por
existéncia consonante com as pressdes de uma moral da cultura somatica
(Freire Costa, 2004)— arena de disputas politicas. Nesse sentido, a despeito
das diferengas apontadas aqui, tanto Courtney & Aiden quanto as contribuigdes
das usuarias de | Feel Myself reafirmam o lugar da pornificagdo de si como
direito e como estratégia politica de lutas que se ddo com o corpo através do

corpo.

Algumas notas finais

A peca de Courtney e Aiden para Evil Angel é para mim significativa por
assumir a pornificagdo de si como gesto de empoderamento face a um corpo
rechacgado pela moral do espetaculo da cultura somatica. Nado € mera presenca
nua do corpo gordo, mas como essa presenca se oferece a camera (e a nos)

em um jogo de atragdes e ressonancias carnais.

Em um artigo sobre o portal brasileiro Diario da Putaria (escrito em parceria
com Nayara Barreto e publicado no dossié editado por Ramayana Lira para a
Revista Critica Cultural em 2014) analisamos as performances e pornificagdes
de corpos femininos fora do padrao —de beleza mas sobretudo de clase— da

cultura midiatica hegemonica. No artigo, mostramos como os comentarios aos
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posts reforcavam a idéia de empoderamento que se traduzia em uma
construcao narrativa de consentimento e prazer que se presentifica nas poses
e performances (interagdo com a camera e correlatamente com o

espectador/usuario).

As pecas audiovisuais postadas em sites como PornHub, | Feel Myself, no
portal da produtora Evil Angel (onde podemos ver as cenas de Courtney
Trouble para Aiden Starr) ou mesmo nos Diarios da Putaria podem ser um
caminho interessante para refletir sobre a dimensao de celebracdo do prazer
feminino e deste como presentificagdo do real dentro de uma logica de
atracoes.

Fica claro nestas imagens analisadas aqui (e também nas apenas
mencionadas) uma dimensao de celebracdo do ato de se auto pornificar. Ha
um elogio imagético a esses corpos e seus prazeres e a reivindicagdo ao
direito da mulher de se erotizar e sexualizar para o olhar alheio. Nestas cenas,
encarar a camera e provocar o observador através da pornificagdo do proprio
corpo € colocado como pauta central para pensarmos as constru¢des de
politicas de género que de certo modo ainda perpetuam uma condenagéo
moralista ao corpo feminino que se pornifica.

A pornificagdo de si € uma estratégia para a reconstrugdo corporal a partir,
entre outras coisas, da valorizagcdo de corpos nao depilados, nao siliconados,
fora dos padrées comerciais de beleza, negacdo da dicotomia masculino/

feminino, etc.

Desse modo, no pornificar-se, essas feminilidades conclamam o poder e
controle sobre préprio corpo, como afirma Chris Straayer (1993), passam a
‘reclamar o corpo feminino como empoderamento da mulher” e com isso,
acabam por subverter os valores que parecem restringir ao masculino o

dominio do sexo e da sexualidade.
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Tal gesto politico ndo se faz na mera presenga visual do corpo, mas nas
performances, coreografias e poses desses corpos que se pornificam nas telas.
A pornificagdo —celebrada nas interacbes entre corpos na tela e corpos
da/lcom a camera— remonta ao maravilhamento das atragdes
cinematicas/audiovisuais. Atracbes que tem ao mesmo tempo uma forga de
espetaculo e de real. Uma danga que reafirma a camera e todo aparato filmico
como instancia que olha e da a ver. Uma coreografia de olhares que alinha
sensorial e afetivamente trés corpos: o corpo nas telas, o corpo da camera e o

corpo do espectador.
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