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Cuando la paradoja del arte irrumpe en escena

Por Marcela Parada’

En el afo 2005, se realiz6 en el Museo Nacional de Bellas Artes en Santiago
de Chile una excepcional exposicion de esculturas, dibujos y fotografias de
Auguste Rodin. Tras haber sido orgullosamente pre anunciada en noviembre
del afio 2003, por fin en mayo del 2005 la noticia se concretaba. La exposicidon
se abria a publico y por primera vez en el pais se tenia la oportunidad de
apreciar una importante seleccion de obras del artista francés. La paradoja es
que lo excepcional del suceso artistico no se hallé en la muestra original en si
—al menos en como habia sido planificada y organizada inicialmente—, si no
en el acontecimiento de que una de las esculturas, E/ torso de Adéle,
desaparecio de la escena de exposicion silenciosa y enigmaticamente la noche

del 16 de junio y por casi un dia estuvo extraviada.

Robar a Rodin. Fotograma del documental.



IMAG@FAGIA o17

Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual
www.asaeca.org/imagofagia- N°17 - 2018- ISSN 1852-9550

Donde esta El torso de Adele, donde. Prestidigitacion, robo, sabotaje. La
mafana del 17 de junio la consternacion se apodero del lugar. El sitio que le
correspondia a esta escultura en la Muestra estaba vacio. En esa mafana
aciaga, en la sala Matta del Museo habia un plinto vacante y la pequena tarjeta
que sefalaba el titulo de la obra ausente de Rodin era la pavorosa
confirmacion de la desaparicion de una pieza de arte. Donde esta El torso de
Adele, donde. Como le comunicamos al Museo Rodin de Paris que lo hemos
perdido. Quién se lo informara a Francia, quién. Una calamidad para el Museo,
para el Ministerio de Educacion, para el Ministerio de Cultura, el Gobierno y la
nacion. Una fatalidad de la escena artistica que irradiaba a todo un pais. Chile
ahora estaba en la prensa mundial. Los chilenos habian extraviado una
escultura de Auguste Rodin. Turbacion y nuevamente prestidigitacion: El torso
de Adéle reaparecia en extrafias circunstancias al dia siguiente. Accion de arte,
consternacion. Tras la desaparicion y recuperacion, la muestra de Rodin en
Chile acabd batiendo récord de publico. Con trecientos mil asistentes se

transformo en la exposicidn mas visitada hasta entonces en el pais.
La paradoja del arte irrumpe en escena con Robar a Rodin

El documental Robar a Rodin' (Cristdbal Valenzuela, Chile, 2017) reconstruye
doce afnos después “el incidente”. Tras una acuciosa investigacion, produccion
y realizacion que se extendié por seis afios,” el film que realiza Valenzuela

revisita el caso de una manera muy sugestiva. Asistimos en pantalla a una

! Opera prima documental de Cristébal Valenzuela. El film conté con los apoyos del Fondo
Audiovisual del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, el Programa Distribucion
Audiovisual de CORFO y el Programa Banco Estado de Fomento al Cine Chileno. Premios:
Pelicula Competencia Primer Corte, FIDOCS 2016; Mejor Documental Latinoamericano,
FICVifia 2017; Mencién Especial del Jurado en la Competencia de Cine chileno, SANFIC 2017;
Mejor Documental chileno, FECIR 2017; Premio del Jurado para Distribucién, DocsBarcelona
Valparaiso 2017. Exhibiciones: Seleccion oficial de Doc Outlook-International Market Pitching
du Réel Visions du Réel 2016; Competencia Largometraje Nacional, ANTOFADOCS 2017;
Competencia Nacional FIDOCS 2017; Yamagata International Documentary Film Festival,
Special Joint Screening 2017; World Cinema Now Palm Spring International Film Festival,
2018.

% De manera singular, la pelicula fue estrenada coincidentemente en el afio del centenario de la
muerte del propio Rodin.
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cronica policial, artistica y mediatica. Pero, sobre todo, a un documental de
varias capas Yy lecturas, con lo cual la puesta en obra se levanta mas alla de la
anécdota: Robar a Rodin interroga al espectador respecto de su posicion para
con el arte y la exhibicion museoldgica, instalandonos en una escena critica

que da que pensar.

El film abre con un plano aéreo de la zona en donde se halla el Museo de
Bellas Artes. El registro del drone nos situa técnica, temporal y espacialmente
en el presente, desde donde se desplegara la reconstruccion de la historia del
insolito episodio de El torso de Adele en Chile.

Estamos ante el caso de una pieza de bronce de 16 x 47.5 centimetros,
escultura que “aquella noche” un joven estudiante de Arte del afio 2005, sin
que ninguna alarma ni sistema de seguridad se activara, tom6é de manera
practicamente espontanea de la Muestra. La guardé en su mochila de
estudiante, la saco del Museo vy la llevo a casa, para luego devolverla al dia
siguiente. En medio de la consternaciéon nacional e internacional, el joven
argumento —en primera instancia—, que la habia hallado en unos arbustos en
el Parque Forestal, a un costado del Museo. Prontamente se sabria que habia
sido él mismo quien la habia sustraido y que ello era parte de un proyecto
artistico personal. La prensa de la época, consignada en el documental, refiere:
‘A una semana del bochornoso robo, en el Museo de Bellas Artes esta
presente y ausente al mismo tiempo, no estandolo, la escultura de Rodin”
(Robar a Rodin, 1:16:45 min.). El joven va a juicio. El caso se cierra tras el

juicio.
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Robar a Rodin. Fotograma del documental.

Bajo el foco de la reconstruccion de la cronica de desaparicion y recuperacion
de la obra, el enigma policial y la gran intriga artistica emergen en el
documental —adelantabamos— mas alla del bullicio mediatico. Podemos no
sblo seguir el extravagante suceso sino entrever sus implicancias artisticas,
culturales, sociales y politicas. Cada espectador puede elaborar su propia
sentencia y dictamen, ya no para el joven que sustrajo la escultura del Museo,
si no para con el arte y la escena contemporanea de pensamiento artistico.

Robar a Rodin integra el testimonio de distintos agentes que se vieron
envueltos en la situacion, quienes hacen memoria del hecho a camara en un
montaje que articula el presente con tomas de archivo, dando lugar a varias
voces protagonistas que reconstruyen el episodio. Estan el relato del guardia
del Museo que en su ronda matutina habitual descubrié la siniestra falta, los
testimonios del ex ministro de Educacion, el de la ex directora de Bibliotecas,
Archivos y Museos y el del ex director del Museo Nacional de Bellas Artes,
ademas de los relatos que hacen memoria por parte de los curadores de la
muestra Rodin en Chile, el detective y el fiscal del caso Rodin, el de Luis Emilio
Onfray Fabres —el estudiante que a los veinte afios sustrajo E/ torso de Adéle
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de la Muestra para devolverlo al dia siguiente—, el abogado defensor del joven
y la jueza del caso. Dichos testimonios se amplian con las opiniones de artistas

y tedricos del Arte chilenos y franceses.

En la estrategia de montaje, todas las voces convergen en un escenario
opinante. Las escenas en las que se entrevista a expertos en Arte son variadas
y en cada una de ellas, el encuadre y la propia puesta en escena de cada
especialista —considerando el lugar y los objetos alli dispuestos—, posibilitan
al espectador reconocer criticamente la posicion desde donde se emite el

discurso examinador.

Junto a lo anterior, la puesta en forma documental incorpora material de
archivo de la prensa escrita y television, fotografias, videos caseros del joven
Onfray, fragmentos de filmes de ficcion antiguos —en blanco y negro, silentes,
de museos y robos—, y reconstrucciones para distintas puestas en escena del

relato que se va re configurando en el trayecto.

El hacer memoria del hecho se estructura coral y fragmentariamente, en
Santiago y en Paris, situando al espectador en una escena que congrega
distintos puntos de vista sobre un episodio que entra a cuadro, a poco andar,
como doblemente artistico: el arte de Rodin expuesto en el Museo y la accién
artistica —asi proyectada por el propio Onfray— de sustraccion y ausencia,
para el caso, de una pieza escultérica de Rodin; acto que ocasionalmente
recayo en El torso de Adéle, bien podria haber sido otra pieza, pero Adéle fue
la casual protagonista del absurdo policial-artistico.
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Robar a Rodin. Fotograma del documental.

El proyecto de arte que desencadena el acto de sustraccion llevado a cabo por
el joven Onfray es referido en el documental a partir de algunos archivos que
fueron en su momento pesquisados por la policia de investigaciones en su
computador personal. Constaba de tres fases y se dirigia a: “Vulnerar el ojo
vigilante, pero sin deseos de robo, ni hurto, ni dafo, s6lo préstamo por un
tiempo determinado” (Robar a Rodin, 00:59:40 min.). La planificacion del
proyecto establecia hacia el final: “Hurto, nocion de préstamo, como gesto
artistico social, concientizador y opinante del valor cultural hacia la obra,
importancia, la pérdida trae de vuelta a la memoria lo que no esta” (Robar a
Rodin, 01:01:30 min.).

Recuperar este acontecimiento aciago se levanta como un acierto de reflexion
documental, tensionando la mirada sobre el terreno de la Institucion Museo y la
exposicion de Arte. El caso se vuelve simbdlico: el lugar vacante de una pieza
artistica en la Muestra reactiva la presencia de ésta en la ausencia y, para

entonces, el valor cultual que conlleva una obra se intensifica ya no en la
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exhibicidén, sino en la presencia de la falta. Sustraer para que el dialogo

reflexivo se produzca era, en su momento, la consigna de Onfray.

El sistema de vigilancia, por su parte, fue vulnerado. Las cuatro camaras de
seguridad dispuestas en la sala de exposicion no registraron ningun
movimiento sospechoso. Cémo podrian haberlo hecho si, ironicamente, las
camaras de aquel entonces en el Museo no contaban con sensor infrarrojo y la

luz era cortada de noche por motivos de ahorro de energia.
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Robar a Rodin. Fotograma del documental.

El contrasentido —y consecuente desconcierto— no terminan alli. La noche de
la desaparicion de El torso de Adele coincidido con la inauguracion de otra
exposicion en el Museo, a la que asistieron alrededor de doscientas personas
con entrada liberada. Conseguimos entrever el cadtico estado de cosas en el
que la perturbacion se apoderaba de la escena. Como interrogar a doscientos

invitados anénimos, como.

Algun despacho televisivo noticioso y en directo de la época, en medio de la
confusién por la desaparicion de un Rodin, sefialaba: “Aun no se sabe de qué
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pieza se trata. Habria trascendido que posiblemente fuera El beso de Rodin del
escultor francés. Sin embargo la unica informacidn que se maneja hasta ahora
es que se trata de una pieza avaluado en quinientos mil euros” (Robar a Rodin,
00:07:41 min.). Por supuesto, podriamos deducir que Rodin es asociado en la
memoria colectiva a obras como E/ beso de Rodin y El pensador de Rodin,
siempre Rodin componiendo el nombre, y si un Rodin fue robado, la légica
publica a la mano indica que El/ beso ha de haber sido el movil. Una cuestion

aun mas impensable, considerando el tamafio y peso de tal escultura.

Es posible reconocer como el absurdo en nuestra era de la instantaneidad
alcanza a la informacion mediatica. Extrapolando el despacho informativo que
referiamos, reflexionamos sobre la proliferacion inagotable de imagenes-dato y
discursos-dato que promueve el flujo televisivo habitual. En esa pantalla que no
admite el silencio, asistimos a una construccion de mundo espejeado y
mediado por los noticieros, interpelando la inmanencia de la verdad del

imaginario de mundo que consumimos a diario.

Entre material de archivo y relatos que hacen memoria Robar a Rodin da que

pensar. El hecho se transforma en acontecimiento.
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