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por Verénica Gallardo’

El libro compilado por Alejandra

Pia Nicolosi estda compuesto por

La television en la década kirchnerista veinte articulos, escritos por
Democracia audiovisual y batalla cultural

investigadores y realizadores, en
Alejandra Pia Nicolosi

los que analizan el escenario
audiovisual durante el periodo
2003-2013. Es, ademas, el
segundo volumen editado por el
OSAI - Observatorio del Sector
Audiovisual e Infocomunicacional

de la Republica Argentina,

espacio creado en el afio 2012,

con el objetivo de fortalecer y

acompafiar el proceso de
democratizacién de los medios de comunicacion a través de la reflexion y el

debate sobre los mismos.

Si bien el estudio comprende el primer gobierno de N. Kirchner (2003-2007) y
los dos mandatos de C. Fernandez de Kirchner (2007-2013), las
transformaciones mas significativas ocurrieron promediando la década, y estan
relacionadas directamente con la sancion de nuevas leyes, el desarrollo e
implementacién de la TV Digital Abierta y la creacion de programas de fomento

a los contenidos audiovisuales.
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Repasando: en marzo de 2009 el Poder Ejecutivo presentd la propuesta del
proyecto de ley de Servicios de Comunicacion Audiovisual y en octubre de ese
mismo afio se promulgd, con modificaciones, la nueva ley. La Ley 26.522
propone romper con la concentracion monopdlica de la administracion de las
licencias de radio y television; establecer la obligacion de redistribuirlas en tres
partes iguales entre el sector privado con fines de lucro, el pablico y el sector
comunitario; y promover la descentralizacion de la produccién de contenidos,
histéricamente nucleado en Buenos Aires y distribuida a todo el pais. Meses
antes de su sancion, a partir del Decreto 1148 /09 se habia creado el “Sistema
Argentino de Television Digital Terrestre” (SATVD-T), basado en el estandar
denominado ISDB-T (Integrated Services Digital Broadcasting Terrestrial) a fin
de realizar el proceso de transicion de la televisién analdgica a la digital hasta
su apagon definitivo en el afio 2019. En consecuencia, el gobierno implemento
una serie de medidas tendientes a posibilitar los cambios tecnoldgicos que
permitieran que dicha conversion se diera en tiempos adecuados, para

alcanzar a un amplisimo porcentaje de la poblacion, de manera escalonada.

Miradas con acento

En sintonia con estas nuevas condiciones legales y tecnolédgicas, desde
diversos organismos publicos se crearon programas de fomento a la
produccion audiovisual. Asi lo hizo el INCAA, a través del Plan Operativo de
Promocién y Fomento de Contenidos Audiovisuales digitales; el Consejo
Interuniversitario Nacional; y los recientes Polos Audiovisuales Tecnolégicos
dependientes del Ministerio de Planificacion. Esto permiti6 generar una
abundante produccion de contenidos, de géneros y formatos variados: series,
documentales, animaciones, unitarios, etc. En este sentido, los autores del libro
reconocen de interés analizar estas novedosas producciones, destacando
aquellas obras emblematicas y dando cuenta de la estrecha relacion que tienen

con el nuevo ordenamiento audiovisual en un sentido amplio.
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Tal es el caso de Alejandra Garcia Vargas, quien en su andlisis del documental
Jujuy. Murmullo que aturde (Ricciardi, 2010) sefiala que las politicas de
fomento tienen trascendencia politica y social porque habilitan “miradas con
acento”. Subrayando por un lado, la inflexion que se produce en la trayectoria
profesional de su director al entrar en contacto con las posibilidades de
profesionalizacion que esta coyuntura ofrece. Y, por otro, sefialando los
sentidos de ciudad ofrecidos por el documental, tras el andlisis de los
personajes y de la construccion espacio-temporal. Ello le permite afirmar que la
ciudad es representada en el documental como un espacio heterogéneo,
desigual y marcado por logicas sedimentadas de poder y de interrelacion; y que
esa denuncia de la desigualdad no renuncia a la capacidad de agencia de los
sujetos: por ejemplo, mostrando el montar y desmontar diario de sus lugares de

trabajo, en su defensa del derecho a la ciudad.

Asimismo los investigadores destacan la creacion de nuevas condiciones para
el cuestionamiento de las tradicionales representaciones de la diferencia social;

de los nifios y de los jovenes; y de la nocién misma de “lo popular”.

La espectacularizacion de la diferencia social, que histéricamente aparecia
como objeto de los discursos comunicacionales hegemonicos y solo consistia
en el uso de mecanismos para hablar por los otros, es reemplazada por otras
perspectivas. Los sujetos asumen sus voces, sus corporalidades, sus formas
de decir y de hacer, sus identidades; y las formas de expresarlas como valiosas
para los espacios televisados, tal como se puede ver en los documentales
Blanco y Negro, afrodescendientes en Argentina (Arroz, 2010) y en las
ficciones El aparecido y Mufiecos del destinos (Garcia, 2012).

La revalorizacion de las culturas populares esta presente no solo en la inclusion
de mitos y leyendas locales en las ficciones televisivas sino también por el
reconocimiento de practicas como el futbol, por ejemplo, y la importancia de su

transmision por las pantallas publicas.
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Los nifios y los jovenes son interpelados en tanto sujetos y se ofrecen miradas
alternativas sobre ellos y sus maneras de interpretar al mundo: Pibes del
Puente (Victoria Miranda, Patricio Salinas Salazar, 2012) o Presentes (Pablo

Destito, Luz Lépez Mafie, Pablo Giles, 2012) son ejemplos paradigmaticos.

En el marco de estas iniciativas, ponderan ademas la creacion de nuevos
canales, entre los que se destacan Encuentro y TecTv, Incaa Tv y el Canal
Infantil Paka Paka. Los dos primeros representan una renovacion respecto de
los tradicionales programas de educacion y divulgacion cientifica dentro de
nuestra historia televisiva no sélo por la inclusion de nuevas voces y formatos
autorizados para hablar de ciencia, sino también por entender el conocimiento
cientifico como un bien publico, que debe ser socializado y compartido en tanto

que es financiado, mayoritariamente, por el erario publico.

En lo que respecta a INCAA TV, por ser una propuesta que no solo implica
poner en escena la produccion nacional sino articularla con el mundo del cine y
el universo cotidiano, entablando un dialogo entre directores y productores de
diversas épocas. Su creacion ha permitido incentivar la recuperacion de

material filmico, su restauracion, y su puesta en circulacion en television.

Por su parte, Verdnica Fiorito, directora en el momento de edicién del libro de
Paka Paka, el primer canal infantil, educativo y federal, dependiente del
Ministerio de Educacién, reflexiona sobre la responsabilidad de quienes
producen y emiten para una audiencia infantil. Fiorito sostiene al respecto que
un canal, ya sea publico o privado, debe respetar identidades, diversidades y
diferencias; e interpretar a los nifios como ciudadanos y no como
consumidores. Con ese horizonte como meta, el canal se transform6 ademas
en un espacio de investigacion, pensamiento y realizacién al crearse la Céatedra
Pakapaka de Realizacion y Produccion de Cine y Television para nifios, como

materia optativa de la carrera de Disefio de Imagen y Sonido (UBA).



IMAG@®FAGIA

Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual
www.asaeca.org/imagofagia N°12 — 2015 — ISSN 1852-9550

Otro acierto que reconocen los investigadores, es el aprovechamiento de las
posibilidades que ofrece la web, enriqueciendo el formato tradicional o
independizandose y generando nuevas pantallas. Conectate, BACUA, CDA se
presentan como sitios especificos donde acceder a la descarga de temporadas
completas de contenidos de Encuentro y Pakapaka. Ademés, se produjo un
vinculo novedoso con las redes sociales virtuales —Facebook, Twitter, YouTube
y Flickr. En Argentina en noticias y Casa Rosada, afincados exclusivamente en
la plataforma YouTube, se encuentra una nueva manera de construir sentidos y
de articular los recursos audiovisuales.

A partir de una metodologia propia, desarrollada en el mismo OSAI, se pudo
revelar el impacto que ha tenido el Concurso Federal en la descentralizacion de
las producciones y en la empleabilidad técnica. Es decir, en el detras de
camara de todos estos relatos y en el dominio de estas nuevas tecnologias, se
encuentran muchos realizadores —ubicados fuera del area metropolitana— que
tienen la oportunidad de desplegar su potencial audiovisual y apelar a nuevas
audiencias. Como sefala su compiladora, “han surgido nuevos productores,
otras historias, otros modos de narrar que se proponen como otros modos de

ver y comprendernos como sociedad a través de las imagenes”.

Concluyendo, el libro es sin duda valioso y su lectura necesaria, ya que
examina y registra un momento particular de nuestra historia. En primer lugar,
por la metodologia desarrollada para la investigacion —sefialada
oportunamente— para el estudio del caso. En segundo lugar, por el compromiso
asumido que encuentro en sus autores, al analizar una problemética
contemporanea, la situacion de los medios audiovisuales tras el impacto de la
Ley de Medios. Y, fundamentalmente, por la manera de entenderlos, como uno
de los ejes centrales para el desarrollo de democracias renovadas, que inviten
a los sujetos a transformarse en intérpretes de los universos simbdlicos que los
constituyen. Por eso la insistencia en muchos de los investigadores que con

sus contribuciones dieron forma a esta obra, y especialmente de Mario Lozano,
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rector de la Universidad Nacional de Quilmes, en precisar que “la lucha por la
democratizacién del acceso a la comunicacion, o a la educacion no finaliza con
la sancion de las normas que las regulan, sino que debe ser realizada a partir
de ellas con un compromiso continuo por parte de los actores del sistema y de

los ciudadanos”.

" Artes combinadas (FFyL- UBA). Integrante del comité editorial de Imagofagia. E-mail:
veronicagallardolema@gmail.com




