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por Cristina de Branco’

A editora paulistana SESI-SP
langou, em setembro de 2013, o

CI N EMA livro Cinema portugués: um guia
PORTU G U E S : essencial,  organizado  pela

parceria luso-brasileira e
transdisciplinar de Paulo Cunha e
Michelle Sales e composto por
mais oito colaboradores, também
eles, evidéncias desta preciosa
colaboracéo transatlantica. Esta
obra coletiva pretende tomar-se
como um texto geral, conciso e

referencial de introdugcdo ao

cinema portugués e de reflexdo
sobre a sociedade portuguesa, sua producdo e seus produtos culturais.
Considerando, portanto, que o cinema portugués ndo se resume a uma
listagem e posterior analise de filmes singulares, mas se estende aos varios
filmes realizados e a tudo o que os envolve, a obra em resenha focaliza-se nos
“principais aspectos da histéria e estética do cinema portugués: producéo
filmica e escrita, contexto politico e social, legislacdo e economia
cinematogréfica, aspectos culturais e artisticos, movimentos e correntes
estéticas, relacionamento com o publico e tentativas de internacionalizagéo”
(08). Abarcando, assim, uma perspectiva integrada entre a Histéria, os Estudos
Filmicos e a Sociologia, o livro vem a ser denominado Guia, como obra escrita

que encaminhard& o leitor pelas questbes cinematograficas e
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extracinematograficas mais relevantes do cinema portugués desde o seu

surgimento, destacando os filmes, autores, temas e fatos fundamentais.

Fa-lo-4 através da estruturagdo em onze capitulos, cada um dedicado a uma
década da historia do cinema portugués, iniciada em 1896 e finda em 2009.
Cronoldgica ou alternadamente, o leitor poder& percorrer cerca de 110 anos de
producéo cinematografica portuguesa em ndo mais que 300 paginas escritas.
Cada capitulo “ndo € mais do que meramente indicativo das balizas
cronolégicas em causa e ndo uma crenga de que cada década compde um
corpo fechado e imutavel” (08). Assim, este Guia prova a sua flexibilidade e
densidade, podendo ser lido por capitulo, singularmente, ou podendo abarcar
uma andlise transversal a todos os capitulos que d& conta do que tem sido o

cinema portugués através dos anos, das décadas, do século.

O Guia inicia-se com 0 ano da primeira sessdo publica de cinema, ocorrida no
dia 18 de junho de 1896, em Lisboa. Manuela Penafria fala-nos com grande
pormenor documental sobre os primeiros filmes exibidos em territorio nacional,
a sua recepc¢do junto do publico portugués e da nova critica. Para além de
vérias referéncias a personalidades imprenscindiveis ao surgimento do cinema
em Portugal, a autora menciona, desde ja, a predilecdo pela temética nacional,
inaugurada em A boca do inferno em Cascais, no mesmo ano iniciatico, e a
“grande preocupagdo em agradar o espectador” (14) com paisagens e enredos

gue Ihe fossem reconheciveis e familiares.

Maria do Carmo Pigarra inicia o segundo capitulo introduzindo a década de
1910 a 1919. Sendo “menos de meia centena de filmes —escassos, alguns
incompletos— realizados em Portugal” (45) durante este periodo, a autora
centra-se principalmente no longa-metragem Os crimes de Diogo Alves (Jo&o
Tavares, 1911), baseado em fatos reais e grande sucesso de bilheteira (esteve
trés anos em exibicdo em Lisboa), e o curta Rainha depois de morta (Carlos

Santos, 1910), ficcdo historica influenciada pelos filmes de arte francés e
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italiano. Entre outros temas abordados, Picarra fala-nos também sobre o
estabelecimento de novas produtoras de cinema, como a Empresa
Cinematografica Ideal, Portugalia Film, Lusitania Film, Invicta Film, entre
outras, e 0 aumento vertiginoso no numero de salas de cinema na capital.
Conclui na certeza de que “a grande descoberta desse periodo, porém, é a do
talento e sensibilidade estética [...] do que viria a ser um dos mais importantes

realizadores de cinema em Portugal, Leitdo de Barros” (69).

No terceiro capitulo, Tiago Baptista descreve-nos ricamente o cinema

“tipicamente portugués” da década de 1920. Segundo ele,

se considerava existir um conjunto de motivos cinematograficos, depurados a
partir de uma visdo essencialista da identidade nacional, que deviam, por isso,
integrar obrigatoriamente todos os filmes portugueses: a saber, as paisagens, 0s
monumentos e 0s costumes e tradi¢des portugueses. [...] Cumprir um duplo do
objetivo: ir ao encontro do gosto especifico do publico portugués e tornar a
cinematografia portuguesa Unica, inconfundivel e reconhecivel como

“portuguesa” entre outras cinematografias nacionais (70-71).

Perante este foco intenso na questéo nacional, Baptista faz emergir as relagdes
do cinema portugués com os cinemas francés, italiano e estadunidense, seus
produtores, realizadores, circuitos de exibicdo e mercados. Refere também o
florescimento da impresa especializada, a criagdo de novas salas de cinema
dentro e fora do centro da cidade e o grande crescimento do mercado
cinematogréfico na transicéo para a década de 1930. Entre varios outros dados
e relagdes sugeridas, o autor traz ainda a perspectiva legislativa e associativa,
comprovando novamente a perspectiva integrada sob a qual o Guia foi escrito

e organizado.

A década de 1930 é introduzida por Wagner Pinheiro Pereira, que comeca por
partilhar a sua reflexdo sobre os vicios da historiografia classica e a sua

compreensdao sobre a distingdo por décadas, afirmando que “a nossa ‘década
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de 1930’ comega em 1926 e termina em 1949” (94). Contextualiza-nos perante
0 panorama politico — “a producdo cinematogréfica deste periodo representa,
de forma exemplar, a evolugéo do regime, sendo o espelho cultural, politico e
social de suas transformagdes” (95) — e legislativo, evidenciado pela criagéo da
Comissdo do Cinema Educativo em 1936 pelo Fundo Cinematografico
Nacional. Indica, novamente, Leitdo de Barros, confirmando a imensa
importancia do diretor nestes inicios de século e de cinema portugués. Nomeia
também Jorge Brum do Canto, Antonio Lopes Ribeiro, a novidade sonora em
Severa (José Leitdo de Barros, 1930) e Cancdo de Lisboa (José Cottinelli
Telmo, 1933) e a criagdo da Tobis Portuguesa. Destaca a circulagéo de alguns
filmes portugueses através do projeto de cinemas ambulantes, realizado pela
Secretaria de Propaganda Nacional (SPN), e dos cinejornais de atualidades.
Finaliza sua reflexdo assinalando a vontade em consolidar um “sistema de
coprodugdes com a Espanha e o Brasil, tendo-se em vista internacionalizar o

cinema portugués” (137).

Iniciando a década de 1940, Leandro Mendonca sinaliza a grande relevancia

da ideia de nag¢éo durante o mesmo periodo:

[a ideia de nagdo] lanca um motor para a representacdo sobre praticamente tudo
gue se refere ao espaco geografico, o qual cria identidade, move e constrange,
inclusive, a producdo de filmes. Em outras palavras, ndo se pode pensar em
cinema portugués sem no minimo inferir a ideia de nacdo portuguesa [...] Por
tras deste trabalho de estabilizar uma producdo que se ndo é pensada como
capaz de ocupar o mercado “contra” o cinema hegemonico, deve, pelo menos,
representar o ser portugués em sua plenitude, dentro e fora de Portugal. Isso
significava histérias e paisagens portuguesas com qualidade técnica e valores

condizentes com o Estado Novo salazarista (138-139).

Mendonga descreve uma conjuntura na qual o cinema portugués afirma-se
como cinematografia periférica diante do quadro de cinematografias

hegemobnicas, como a estadunidense e algumas europeias, e da inexisténcia
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de um cinema industrial no pais. Assinala como nas chamadas
“cinematografias centrais” existem varios géneros, entre eles aqueles de maior
circulagdo e como no caso portugués “a ideia mesmo de classificar um cinema
nacional como género €& fruto da naturalizacdo de uma postura de
subordinagdo com relagdo a um determinado centro produtor que dita o que é
um género” (141). Prosseguindo pelos fatos determinantes para o cinema
portugués durante a década explorada, o autor descreve 0s motivos que levam
um amplo publico a conhecer e se identificar com as “comédias a portuguesa”,
problematiza a “Politica de Espirito” do Estado Novo e sua relagdo com o
cinema e ainda o advento das associa¢des cinematograficas e do movimento
cineclubista, formador da década seguinte. Mendonga conclui langando a
questdo da ciclicidade e da iluminag&o historica, talvez os maiores contributos

deste livro, como veremos adiante.

Os anos 1950-59 serdo, seguidamente, tomados por Michelle Sales, a também
co-organizadora do Guia. Concentra-se, sobretudo, no tema da crescente
cinefilia entre uma determinada elite intelectual urbana portuguesa e nas
consequéncias dessa formacédo. Fala-nos da relagdo do cinema com o primeiro
modernismo, seu “desejo moralizante e nacionalizador de engrandecer a alma
do portugués e combater” (157) e sua “desvinculagéo entre criacdo estética e
atuagdo politica, pregando uma arte descompromissada dos fundamentos de
uma vida material” (157). Em contracorrente, surge o neorrealismo e sua
vontade em assumir-se social e ideologicamente, movimento mais influenciado
pela literatura neorrealista portuguesa que pelo cinema neorrealista italiano.
Refere-se também a contracdo do mercado cinematografico portugués e a
expansdo comercial do cinema estrangeiro, a determinacdo da Comissdo de
Cinema e seu estreitamento, a tentativa de desmobilizacdo dos recentes
formados cineclubes. ApOs esta andlise panoramica, Sales prolonga sua
reflexdo ao analizar os realizadores basilares da década, entre eles, Manoel de

Oliveira, Manuel Guimaraes e Anténio Campos, referindo varios filmes, entre
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eles, O pintor e a cidade (Manoel de Oliveira, 1956) e Vidas sem rumo (Manuel
Guimaréaes, 1956).

O sétimo capitulo de Cinema Portugués: um guia essencial € da autoria de
Paulo Cunha, igualmente co-organizador da obra. Problematizando a divisdo
em décadas da histéria do cinema portugués, Cunha descreve quatro anos
que, por diferentes motivos, foram determinantes para a década de 1960,
sendo eles 1955, 1958, 1962 e 1963. Sendo provavelmente um dos periodos
mais estudados do cinema portugués, a década em revisdo “é também aquela
onde subsiste um maior nimero de mitos instituidos e de consideracdes
subjetivas que dificultam uma compreensdo do fenémeno cinematografico
portugués na sua complexidade” (174). O autor acentua principalmente os
impulsos determinantes na transformagdo do cinema portugués durante 0s
anos 1960, relacionando a importancia da renovada influéncia de
cinematografias europeias, assumidas pela nova geracdo de cineastas atraves
da formacdo em outros paises europeus, apoiados pelo Estado Novo e pela
Fundacdo Calouste Gulbenkian. Enquanto o curta-metragem define-se como
meio privilegiado de experimentagéo, sao os longas Dom Roberto (Ernesto de
Sousa, 1962), O acto da primavera (Manoel de Oliveira, 1963), Verdes anos
(Paulo Rocha,1963), Belarmino (Fernando Lopes, 1964), entre outros, que
marcam a década pela inovacdo estética e aproximagdo as vanguardas
europeias. Relativamente a exibicéo, circulacdo e recepgéo das obras do Novo
Cinema Portugués, Cunha alude ao crescimento da valorizagdo positiva da
critica internacional, o reconhecimento da nova geracdo pelo Estado Novo,
através da premiacdo de varios deles, e a sedimentacdo de um pequeno
publico portugués cinéfilo, fatos estes que contrariam os fracassos de bilheteira
no pais e o claro afastamento do grande publico portugués da producéo
cinematogréfica nacional. Por fim, a década determinante para a viragem do
cinema portugués é colocada em debate durante a Semana de Estudos do

Cinema Portugués, do qual resultou o Oficio do cinema em Portugal, e é
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celebrada pela criacao do | Festival Internacional de Arte Cinematografica de

Lisboa.

A década seguinte, intitulada “O Cinema na transicdo democratica”, dedicado a
década de 1970, é apresentado por Jorge Luiz Cruz. Esta € a década marcada
pelas as mudancas sociopoliticas mais profundas da segunda metade do
século XX, em Portugal. Seguindo a pontuagdo dos varios acontecimentos que
marcaram este periodo de transicdo, o autor refere a criacdo do Centro
Portugués de Cinema (CPC), em 1969, financiado pela Fundagéo Calouste
Gulbenkian, entidade que produziu dezesseis filmes até o seu encerramento
em 1976, entre eles varios de Manoel de Oliveira, Fernando Lopes, entre
outros mais jovens, como Jodo César Monteiro e Anténio Pedro Vasconcelos.
Cruz fala-nos também de outras produtoras e do Instituto Portugués de Cinema
que também surge nesta época, plurificando as vias de producédo filmica no
pais. Assinala ainda a implementacao da Escola Superior de Teatro e Cinema
a partir de 1972, dirigida primeiramente por Alberto Seixas Santos. Neste
periodo, acentuam-se os problemas crescentes da nao distribuicdo do cinema
nacional no pais e do profundo desencontro entre a cinematografia e a
sociedades portuguesas, questdes ainda hoje altamente problematicas.
Finalmente, Cruz relata a relagdo do cinema portugués com os ultimos anos da
ditadura, o renascimento do movimento cineclubista, a expansdo da Radio
Televisdo Portugal (RTP), a fragmentacéo do CPC ap6s a Revolucdo de 25 de
Abril de 1974, o surgimento de outras cooperativas parecidas logo parcialmente
extintas no final da década, as mudancas levadas a cabo pelo advento
tecnolégico do 16mm e pela normalizacdo da pelicula colorida e a maior

abertura as coproduc¢des internacionais.

Seguidamente, voltamos a ler Paulo Cunha, desta vez, falando-nos sobre a
década de 1980 e sobre

o confronto aberto entre duas formas antagonicas e irreconciliaveis de ver e

fazer cinema: de um lado os defendores de um cinema portugués que voltasse a
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ser de ‘facil percepcao’ e ‘eminentemente comercial’, um cinema ‘ndo-chato’, que
tomasse em conta a dimensao espectaculo do cinema e a fidelizagdo do grande
publico; do outro lado, os defensores da persisténcia num ‘cinema de autor’,
marcado por uma ‘intransigente radicalidade’ e ‘exigéncia estética’, sem abdicar
de um quadro de referéncias estéticas e cinéfilas pouco familiar a generalidade

dos espectadores (216).

Entre os mais “comerciais”, destaca José Fonseca e Costa, Antonio de
Macedo, Anténio Pedro Vasconcelos e outros. Daqueles considerados
pertencentes ao ‘cinema de autor’, Cunha refere principalmente Manoel de
Oliveira, Anténio Reis e Margarida Cordeiro, entre outros. Uma vez mais, €
construida uma perspectiva integrada entre os paradigmas de producdo e
financiamento do cinema portugués, entre o IPC, Paulo Branco, a RTP e
outros, a instabilidade do Conservatério de Cinema, a afirmag¢do nos circuitos
cinematogréficos internacionais, principalmente, europeus, e as probleméticas
da distribuicdo e exibicAo no pais. Paulo Cunha destaca ainda a chamada
geracdo “esquecida” de finais de 1980, salientando cineastas como Jodao
Botelho, Jorge Silva Melo, Jodo Mario Grilo e Jodo César Monteiro.

O décimo capitulo, escrito por Carolin Overhoff Ferreira, trata a década de
1990 e a ‘“estabilidade, crescimento e diversificacdo” (238) do cinema
portugués neste periodo. Sendo a década com maior nimero de produgfes de
toda histéria da cinematografia portuguesa, os anos 1990 caracterizam-se
fortemente pela multiplicidade de tematicas, entre elas o motivo colonial, a
guestdo de género, os “adolescentes como alegorias”, entre outras. A autora
descreve as transformacdes do contexto politico-cultural, administrativo e
legislativo: a criacdo do Ministério da Cultura, em 1995, atualmente extinto e
substituido por uma Secretaria da Cultura, a mudanca de IPC para IPACA,
Intituto Portugués de Arte Cinematogréafica e Audiovisual, hoje ICA, Instituto do
Cinema e do Audiovisual; a consolidagdo da Convencdo Europeia sobre

Coprodugdo Cinematografica; o aprofundamento das estratégias de
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coproducdo com paises africanos de lingua portuguesa, com Franca, Espanha,
Brasil, Alemanha, entre outros. Ferreira retorna ao debate entre cinema autoral

e comercial, declarando:

Parece-nos que o cinema portugués deixa para tras este tipo de oposicédo
binaria, embarcando em uma fase onde o cinema para o grande publico convive
com o cinema de arte, as coproducdes de televisdo com as coproducdes
transnacionais (sejam elas europeias ou de lingua portuguesa), o financiamento
privado com o financiamento publico, e as tematicas nacionais ou regionais com

as universais (240).

Neste mesmo sentido, Carolina Overhoff Ferreira conclui assinalando que “a
producdo cinematografica de 1990 procura o dialogo, procura novas formas de
producdo, procura engajar-se mais com a histéria colonial, o Portugal

contemporaneo e com uma redefinicdo de papéis masculino e feminino” (267).

O ultimo capitulo de Cinema Portugués: um guia essencial, dedicado a primeira
década do século XXI, € iniciado por Daniel Ribas ao referenciar o Manifesto
pelo Cinema Portugués, escrito em 2010 e assinado por varias personalidades
do cinema nacional, entre elas Manoel de Oliveira. Apesar da profunda crise no
financiamento publico e privado na qual se encontrava e se encontra o cinema
portugués, “as estreias comerciais vao-se sucedendo, assim como a presenca
constante em grandes festivais internacionais” (270). Ribas ira descrever as
“recorréncias teméticas, modos de producdo e particularizar os autores mais
relevantes da década”. Para além de referir a criagdo do FICA, Fundo de
Investimento do Cinema e Audiovisual, em 2002 (sendo que s6 comecou a
financiar projetos em 2008), e as crescentes indagacdes sobre o investimento
publico do cinema nacional, polemizadas fortemente perante o filme Branca de
Neve (Jodo César Monteiro, 2000), o autor prolonga-se num elenco de varios
nomes e obras que preenchem a cinematografia portuguesa, sejam eles vindos

de geragdes muito anteriores, sejam eles novatos. Recorda-se, assim, de
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Manoel de Oliveira, José César Monteiro, Paulo Rocha e José Fonseca e
Costa e Anténio da Cunha Telles, que permanecem desde meados do século
passado. Evoca alguns daqueles que se mantiveram, como Jodo Botelho e
Jodo Mario Grilo, e outros que afirmam a maturidade da geracdo de 1990,
como Pedro Costa, Jodo Canijo e Teresa Villaverde. Analizando a implantagéo
instavel do cinema comercial nacional, Ribas destaca diretores como Carlos
Coelho da Silva, Leonel Vieira, Antonio Pedro Vasconcelos, entre aqueles que
mais se dedicaram a realizacdo de filmes “aptos” ao consumo do grande
publico. Fala-nos ainda da ascensdo do curta-metragem, perante a
massificagéo do cinema digital e do surgimento de novas produtoras, e de seus
exemplares, entre eles, Marco Martins, Miguel Gomes, Margarida Cardoso e
Joéo Pedro Rodrigues. Por fim, Daniel Ribas inclui uma breve reflexado sobre o
fortalecimento do documentario em cineastas como Sérgio Tréfaut, Susana de
Sousa Dias, Catarina Alves Costa, e na criacdo do festival DocLisboa,
plataforma de exibicdo e de internacionalizacdo dos documentaristas

portugueses.

Em jeito de concluséo, torna-se relevante, diante da obra em resenha,
assinalar a sua importancia na contribuicdo que faz ndo s6 ao cinema
portugués mas também a sociedade portuguesa que nele é revista e que nele
poderd rever-se. Conforme Leandro Mendonga, “a histéria do cinema
portugués nos anos 1940 ilumina questdes hoje candentes para Portugal seja
na discussdo sobre sua identidade, seja na descricdo dos labirintos
enfrentados pelos cinemas periféricos” (155). Assim sendo, este Guia torna-se
essencial na compreensdo dos momentos ciclicos de “um cinema nacional que
mantém a sua marca distintiva —pela originalidade e diversidade— no panorama

internacional do cinema contemporéaneo” (271).

" Cristina de Branco é pés-graduanda em Antropologia: Culturas Visuais na Universidade Nova
de Lisboa (FCSH-UNL) e atualmente em intercambio na Universidade de S&o Paulo (FFLCH-
USP). Dedica-se hoje a pensar o cinema latino-americano contemporéneo e sua recepcao
junto de povoados isolados no Peru. Entre os nove curta-metragens de sua autoria, realizou
também Sobre o Cinema Portugués em Ambulancia (2013), premiado pela Tela Brasil.



