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por Irene Depetris Chauvin

La produccién y la critica cinematogréfica
de paises como Argentina, Brasil, Chile y
México han cobrado recientemente un
enérgico impulso al cual contribuye
Experimental Latin American Cinema:
History and Aesthetics, el primer libro que
aborda importantes obras del cine
latinoamericano contemporaneo de
manera comparativa, con una Optica
centrada en las particularidades de la
experimentacion cinematogréfica en la
region. La novedad de este volumen

consiste en privilegiar un encuentro entre

un andlisis derivado de la teoria del cine

de Gilles Deleuze con una lectura atenta a los vinculos del cine latinoamericano

con su presente y su historia.

El estudio de Cynthia Tompkins propone un andlisis de 17 peliculas recientes
de Argentina, Brasil, Cuba, México, Paraguay y Per( en las que la autora
encuentra similitudes formales y tematicas. A partir de algunos planteos de
Umberto Eco, se opone a los elementos tipicamente revolucionarios de la
vanguardia, el deseo de aceptacion del experimentalismo- que dependen de la
innovacion y de la critica como parte de una tradicion establecida y que, por lo
tanto, pretende convertirse en norma (2). Los filmes del corpus serian,

entonces, experimentales porque el uso del montaje paratéctico y la impronta
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documentalista evidenciarian la herencia tanto de la primera y de la segunda
vanguardia como del neorrealismo (1). El juego entre innovacion y tradicion,
propio de esta concepcion de experimentalismo, se articula en la aplicacion de
teoria filmica deleuziana —en particular en relacion al tratamiento del tiempo y la
repeticibn— a un conjunto de filmes que se organiza en términos de géneros
que, al operar como estructura, permite percibir las inscripciones y

subversiones de las convenciones establecidas.

El andlisis de las configuraciones de la imagen movimiento y la imagen tiempo
deleuzianas y su relacion con la critica social es el eje que recorre las siete
secciones en las que se divide el estudio. La introduccién funciona como una
contextualizacion histérica de las tradiciones cinematograficas de los paises
considerados que se complementa de manera dinamica con la discusion de los
procedimientos y los conceptos teoricos utilizados en la lectura del corpus. Por
ejemplo, la discusion del montaje como elemento tipico de la primera
vanguardia y la impronta documentalista del neorrealismo (3-8) se rescatan
como elementos formales que, pese a las condiciones industriales de
produccion, sefialan lazos de continuidad entre el cine actual y el nuevo cine
latinoamericano de los afios sesenta (24-27). En la introduccion también se
resumen los conceptos claves del abordaje filoséfico al cine de Gilles Deleuze
que la autora utilizara a lo largo del libro, en particular las nociones de imagen

movimiento, imagen tiempo y el vinculo entre intervalo y afeccion (27-37).

La primera parte sigue los desvios de la imagen movimiento a partir de una
consideracion de peliculas inscriptas en el género neo-negro. Luego de una
introduccién historica al género la Tompkins analiza elementos modélicos del
mismo, como la relacion entre argumento y racionalidad, en El aura (Fabian
Bielensky, 2005) para luego seguir las reescrituras del género y las variaciones
de la imagen movimiento a partir del cruce con la intermedialidad en O homen
que copiava (Jorge Furtado, 2003) y de la exploracion de la repeticion en clave

psicoanalitica en O cheiro do ralo (Heitor Dhalia, 2006).
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Las peliculas de carretera y sus vinculos con la critica social constituyen las
tematicas de la segunda seccién que se abre con un estudio de Central do
Brasil (Walter Salles, 1998) Acertadamente, en el libro se sefala el efecto
paraddjico del registro documental ya que el impacto afectivo de los primeros
planos de los nordestinos es anulado por la estructura melodramética de la
pelicula. En este apartado resulta extrafio que la autora sostenga que las
peliculas de carretera son un género menor en América Latina (39), en tanto la
pelicula de Salles continGia una linea dentro de la cinematografia brasilefia que
articula en los desplazamientos la critica social, como lo evidencian ya en los
afos setenta Uma Transa Amazobnica (Jorge Bodanzky e Orlando Senna,
1976) y Bye Bye Brasil (Carlos Diegues, 1979). Un analisis atento a las
tensiones entre distintos discursos se presenta también en la lectura que la
autora ofrece de El camino de San Diego (Carlos Sorin, 2006) en donde la
irbnica denuncia de los efectos de la crisis econdmica en Argentina apaga los
momentos de humor de la historia. Finalmente, Tompkins cifra en la figura de la
orfandad en El cielito (Maria Victoria Menis, 2003), un indice del abandono del
Estado.

Una consideracion mas intensiva de las variantes de la repeticion dentro de un
abordaje deleuziano se verifica en la tercera parte organizada en torno a
peliculas pertenecientes al género dramatico. En esta seccion analiza la
funcién del cine como “escultor del tiempo” en Como pasan las horas (Inés de
Oliveira Cézar, 2005), y la naturaleza repetitiva del trauma que se evidencia en
la constante irrupcion del pasado en el presente en la pelicula peruana Dias de
Santiago (Josué Méndez, 2004).

La cuarta y quinta parte introducen peliculas de cineastas que Tompkins
engloba bajo la categoria de ‘auteur’ y que se vinculan a la experimentacion
tanto por la ausencia de éxito comercial, como por el uso de procedimientos

formales. En el caso de Japon (Carlos Reygadas, 2002) y Batalla en el cielo



IMAG@FAGIA

Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual
www.asaeca.org/imagofagia N®9 — 2014 — ISSN 1852-9550

(Carlos Reygadas, 2005) la autora pasa revista a los temas iconoclastas
abordados por el cineasta mexicano, el manejo novedoso de la camara, la
presencia de actores no profesionales y fundamentalmente el uso de elipsis
que ocultan las motivaciones y demandan una participacion mas activa del
espectador. El capitulo concluye con una lectura afectiva de la poética de

Reygadas a partir de la nocién deleuziana de intervalo.

La sugerente identificacion de resonancias intertextuales en las obras de
Fernando Pérez Valdés, Inés de Oliveira Cézar y Carlos Reygadas conforma la
quinta seccion. Alli Tompkins ofrece una lectura convincente de Luz silenciosa
(Carlos Reygadas, 2008), como remake de Ordet (Carl Theodor Dreyer, 1954),
y de El recuento de los dafios (Inés de Oliveira Cézar, 2010) como version libre
de Edipo Rey de Sofocles. En su analisis de Extranjera (Inés de Oliveria Cézar,
2007), la autora vuelve a verificar el uso del cine como “escultor del tiempo” a
través del seguimiento de repeticiones que reviven y reescriben mitos como
Iphigenia in Aulis de Euripides. La seccién se cierra con un capitulo sobre
Madrigal (Fernando Pérez Valdés, 2006) en donde a se analiza el efecto de los
puntos de vista cambiantes y la construccion subjetiva de la realidad en una

obra con marcados intertextos teatrales.

La seccién final del libro introduce seudo documentales experimentales a
través de una lectura de Suite Habana (Fernando Pérez Valdés, 2003), y
Hamaca Paraguaya (Paz Encina, 2008). Tompkins sefiala como, en el caso de
Suite Habana, el uso del montaje instala una primacia de la imagen que
subvierte las convenciones del documental. Es particularmente interesante el
andlisis de Hamaca paraguaya y el efecto de distanciamiento que producen los
movimientos de camara y montaje utilizados. En ambas lecturas, la autora
juega con la tensidn ya presente en las secciones previas entre procedimientos

que reinscriben o subvierten los géneros.
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La insistencia en esta dinamica de inscripcion y subversion de las formas
redirecciona la consideracion del cine experimental hacia lo que podria
definirse como una “tradicion de ruptura”, un cine que se renueva reutilizando
procedimientos introducidos por las vanguardias. Esta definicion de
experimentacién también se vincularia, como sefala la autora, a una postura
contraria al sistema industrial hollywoodense. Sin embargo, el corpus
seleccionado no explora otras producciones cinematograficas mas marginales,
como el video, ni un cine que lleve la experimentacion formal hacia modos no
narrativos. Pese a esta falta, el libro introduce un valioso abordaje filoséfico
que, al considerar la importancia del tiempo como posibilidad, ofrece una
lectura afectiva y una ampliacion de las lecturas contrahegemonicas dentro de
la produccién latinoamericana (2). En conjunto, el libro constituye un importante
aporte al estudio de la experimentacion en el cine latinoamericano
contemporaneo, y resulta de gran interés para investigadores de los estudios

de cine, en particular, y de los estudios culturales en general.
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