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Por Débora Maldonado-DeOliveiral

Generalmente de nifios apelamos a la
fantasia como medio estratégico para
lidiar con situaciones fuertes y/o
atemorizadoras de la vida diaria, tales
como creer en el poder magico de las
hadas o tener un amigo imaginario. Sin
embargo, aun cuando de adultos
estamos conscientes de la indole
escapista de nuestra imaginacion,
continuamos apelando a la fantasia
_ metaféricamente  en  términos de
KATHERINE A. FOWKES . nuestras metas, lo cual posiblemente

influya sobre nuestra percepcién de la

Y T realidad. Con el surgir del cine, éste se
presta para recrear — especialmente con la creacion de imagenes digitales hoy
en dia — lo que habria sido posible solo en la imaginacion. Es por esto que es
necesario leer The Fantasy Film de Katherine Fowkes, un libro ejemplar que
analiza exclusivamente el género de la fantasia y establece sus semejanzas y
diferencias con otros géneros populares derivados del séptimo arte, tales como

la ciencia ficcion y el horror.
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The Fantasy Film es un ensayo analitico sobre la fantasia en el cine
popular estadounidense contemporaneo. En su introduccién, Fowkes la define
como un género tradicionalmente infantil que rompe con el sentido comudn de la
realidad. Sin embargo, ha servido también de inspiracion tanto en la literatura y
las artes visuales como en el cine y la television. La autora — profesora de
Estudios Culturales Populares y Comunicacion en la Escuela de Comunicacién
Nido R. Qubein en la Universidad de High Point, Carolina del Norte — explica
que el motivo principal para escribir este libro se debe a la falta de atencion
suficiente a la fantasia para diferenciarla de otros géneros populares. En este
caso, se propone establecerla como una categoria aparte con sus propios
meritos y caracteristicas. Examina como este género se ha convertido en uno
popular para las masas, gracias al avance de la computacion y programas de
alteracion digital en las imagenes en los dltimos veinticinco afos, que facilita la
ilusién de realizar personajes miticos y populares — como faunos, brujas o
vampiros — previamente concebidos en la imaginacion y vistos solo en
ilustraciones de libros y dibujos animados.

Partiendo de las teorias criticas y literarias de criticos y escritores tales
como Tzvetan Todorov y J.R.R. Tolkien, Fowkes evalta la distincion de
fantasia versus mimesis y las diversas tipologias que las distinguen una de la
otra. En el cine, esta distincion se vuelve porosa, pues la “ruptura ontolégica”
que quiebra nuestra nocion de realidad hace que la fantasia sea mas creible en
vez de lo contrario (5-6). A diferencia de la ciencia ficcion y el horror, ésta
enfatiza los finales felices en que generalmente se espera que triunfe el bien
sobre el mal y se re-establezca la esperanza de un mejor mundo sociopolitico
contra el cinismo y el caos.

El libro esta estructurado de la siguiente manera: los primeros tres
capitulos definen la tipologia de lo fantastico, su historia literaria y cinematica y
las caracteristicas que la diferencian de otros géneros. Luego, Fowkes analiza
detalladamente diez peliculas de Hollywood como ejemplos diversos de la

fantasia. Estos varian desde el clasico El mago de Oz (1939) hasta las mas
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recientes que cubren diferentes tipos mitolégicos: los superhéroes como El
hombre arafa (2002), las pseudo-medievales como la trilogia épica El sefior de
los anillos (2000-2003), las hibridas que combinan personajes humanos con los
de animacion computarizada como Las Cronicas de Narnia (2005, 2008 y
2010) y las de magia como las de la serie britanica de Harry Potter (2001-
2011). Al final, hay un resumen con futuras expectativas de desarrollo y
popularidad de este género.

La tesis principal en The Fantasy Film es que el escapismo que provee
la fantasia no es puro entretenimiento, sino mas bien un medio estratégico
valido del espectador de ver la realidad bajo el prisma de la mimesis
(representacién de la realidad), mediante el velo del escapismo y el juego
aparentemente pueril. Es una ruptura ontolégica justificada de la realidad que
se puede combinar con el énfasis tecnolégico en la ciencia ficcion y la
ansiedad/temor en el horror. Otro aspecto dominante es que los protagonistas
tienden a ser principes, princesas — como en Shrek — o huérfanos como Peter
Parker, alias EI hombre arafa y Harry Potter, el chico hechicero, quienes viven
con sus tios, respectivamente; asi, su individualidad libre de ataduras familiares
les permite realizar sus viajes de auto-descubrimiento que de otro modo no
hubiera sido posible. Dentro de los parametros, la magia sirve como metéafora
critica de la realidad, que provee la ilusion de lo estacionario en un mundo
caético y cambiante. Lo mas vital es que la historia fantastica, no importa cuan
irreal, sea creible para la audiencia dispuesta a aceptar el nivel de realidad que
la hace coherente, como parte de las expectativas del género. Fantasia y
mimesis se complementan para narrar una historia internamente coherente y
consistente. La ruptura ontoldgica es integral para la historia fantastica, cuyo
escapismo a un “universo alterno” puede ser un contraste entre racionalidad y
conformismo versus contradiccion y juego transgresivo (43). El juego es de por
si una actividad productiva que motiva al nifio (o al espectador) a ver/imitar la
realidad desde multiples perspectivas y re-visién imaginativa de lo racional. A

través del cine, la fantasia también le permite al nifio/espectador reflexionar
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sobre el control del poder, es decir sobre quien(es) controla(n) y determina(n)
las relaciones entre las personas, (ej. familia, sociedad, etc.) y los
temores/miedos que se suscitan cuando intenta negociar o rebelarse contra
ansiedades y miedos, asi como percibirlo como lugar y enfoque de poder
racional e imaginativo en sus historias de ilusiones (17).

El estilo de lectura académico es accesible para un publico lector
general interesado en el cine y el género fantastico. Es también una excelente
introduccion para estudiantes de cine y literatura comparada. Ademas, cuenta
con una amplia bibliografia de este género no solamente en el &mbito del cine,
sino también en la literatura y las artes visuales. Lo curioso es que se limita
exclusivamente al cine de Hollywood y no incluye referencias a peliculas de
fantasia con elementos étnicos, raciales o de orientacién sexual; un ejemplo
seria la trilogia de Spy Kids del director mexicano-americano Robert Rodriguez,
gue combina ciencia ficcién y fantasia con valores socioculturales hispanos.

En conclusién, The Fantasy Film es un gran aporte al estudio académico
de la literatura comparada, la cultura visual y los medios de comunicacion
masiva via diversos medios tecnoldgicos como los videojuegos y la interaccién
digital. Al final ya no cabria preguntarse acerca de la vieja dicotomia entre lo
fantastico y lo real, sino mas bien, que ilusiones se presta la realidad para
ocultarse bajo el velo de la fantasia para asi representar multiplicidad de
transgresiones y percepciones que de otro modo no podria ser posible

visualizar.



