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Introduccidén

Desde hace ya algunas décadas encontramos que a ciertas peliculas y
fotografias se las denominan “imagenes de memoria” o “cine de memoria”
(Sanchez-Biosca, 2006). Esto lleva a preguntarnos si la imagen — tanto fija
como en movimiento — posee cualidades memorialisticas: ¢qué recordamos
cuando vemos una imagen? ¢Qué recuerda una imagen? La relaciéon entre
imagen1 visual y memoria pareceria ser asi una relacion dada por sentada,
natural~.

Si bien creemos que para responder este interrogante se necesitara de
un desarrollo mas extenso, en el analisis de dos films “tempranos” de Atom
Egoyan podremos alcanzar algunas conclusiones y abrir nuevos interrogantes.
Hemos elegido la obra de este realizador ya que en ella se conjugan diversas
esferas: la familiar y la social, el mundo privado y publico, la produccion de
imagenes tanto a nivel personal como a nivel masivo-comercial. Su cine es
arena fértil para reflexionar en torno a las imagenes y sus usos, cOmo nos
relacionamos con el pasado por medio de las imagenes, y cOmo éstas pueden
otorgar sentido a nuestro presente. En la misma sintonia, su obra problematiza
y visibiliza tanto la produccién de las imagenes como la mediacion tecnoldgica.

El auge y proliferacion de la idea de patrimonio (Hartog, 2007), el
incremento de los “lugares de memoria”, han provocado una “saturacion de la
memoria”, parafraseando a Régine Robin (2003). Por lo tanto, a la par de otras
criticas al concepto de memoria colectiva (Assman, 2008; Candau, 2002),
creemos, junto a Susan Sontag, que la nocion de memoria colectiva — y con
eso las imadgenes de memoria — no se remite a los recuerdos sino a una
declaracién: “que esto es importante y que ésta es la historia de lo ocurrido”
(Sontag, 2003: 100)2. Esto nos lleva a indagar sobre la memoria desde otra
perspectiva, a preguntarnos por la manera de recordar que posee el individuo
dentro de cualquier grupo o colectivo. De este modo, antes de pensar en la
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imagen como memoria, deberiamos detenernos en los usos de las imagenes.
Esto nos llevara a corrernos del lugar de la imagen y establecernos en el lugar
de su espectador, el que mira y emplea esas imagenes.

Sobre Atom Egoyan

Nacido en 1960 en El Cairo, Egipto, en el seno de una familia de origen
armenio, Atom Egoyan se traslada con sus padres a Canada en 1963, donde
fijan su residencia. Estudia Relaciones Internacionales en la Universidad de
Toronto, y es en sus afios de estudiante donde comienza a relacionarse con el
teatro, el cine y, también, con sus origenes armenios.

Sus obras abarcan tanto el cine como la television, el teatro y el video
arte. Previa realizacion de cortometrajes, se inicié en el largometraje en 1984
filmando mas de una decena de peliculas de larga duracién hasta la actualidad.
Egoyan ha sabido oscilar entre la independencia creativa y la industria
mainstream, obteniendo numerosos galardones y premios a nivel internacional.

Resulta complejo definir el estilo de Atom Egoyan, pero a lo largo de sus
largometrajes desde Next of Kin (1984) hasta Chloe (2009), pasando por El
liquidador (The adjuster, 1991), El dulce porvenir (The sweet hereafter, 1997) o
Adoracion (Adoration, 2008) nos encontramos con temas y formas que se
repiten. Su cine nunca posee relatos lineales y cronoldgicos, sus peliculas
parecen ser como rompecabezas que se van armando a medida que
transcurren, mlentras se alternan el pasado, el presente e, incluso, el futuro. La

- ; identidad, la novela familiar, lo oculto, la
influencia del pasado sobre el presente, la
sexualidad, son temas recurrentes en casi todos
sus titulos. A ello se debe sumar que la imagen (o
sus dispositivos) siempre actia como mediadora
propiciando, justificando o colaborando con el
desarrollo del conflicto dramatico. En forma mas
general, podriamos decir que el gran tema que
recorre el cine de Egoyan es la busqueda de
sentido; el propio director declar6 que “toda la
cuestion del significado es algo por lo que estoy
constantemente  desconcertado”  (Glassman,
2010).

Alejado de la busqueda por la verosimilitud
y un cine realista, sus personajes se encuentran
siempre mediados por la  tecnologia,
especialmente por medios electrénicos que les permiten conservar o destruir su
pasado, encontrar una conexién erdtica o presentarse al mundo. En ese
sentido, Egoyan no emite juicios de valor respecto a las mediaciones
tecnoldgicas; en su cine, se dan por sentadas dichas mediaciones,
mostrandonos también que éstas pueden ser puentes sociales no solo entre
contemporaneos sino también con los predecesores.
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Dado que en las paginas que siguen no podremos abarcar toda su
filmografia, nos detendremos en su segundo y tercer largometraje: Family
Viewing (1987) y Speaking Parts (1989). Los dos films plantean la problematica
de la representacion, de la memoria, de la mediacion visual-tecnoldgica en el
ambito familiar como también de la circulacion de imagenes en el ambito
publico. Hemos elegido estos dos titulos ya que presentan tempranas
reflexiones, dentro de la filmografia de Egoyan, en torno al ingreso del video
domeéstico en la esfera familiar; son también dos claros exponentes de su cine,
donde presenta e intensifica sus temas e inquietudes. En ellos, nos interesa
pensar qué relacion establecen los personajes con el pasado a través de las
iméagenes. Antes de preguntarnos sobre el dispositivo, nuestro foco de atencion
estara en los personajes y en sus acciones; creemos que es por medio de
éstos que Egoyan logra meditar sobre nuestra sociedad, su vinculo con el
pasado y el “proceso de santificacion de la imagen”. Tal como declard, Egoyan
se sirve del cine “para analizar la forma en que estas herramientas [los
dispositivos de la imagen] han afectado y siguen afectando nuestras relaciones
con los demas y con nosotros mismos” (Desbarats, 1993: 10)

Family Viewing

En su primer largo, Next of kin (1984), Egoyan situaba la trama en el
nacleo familiar. Con Family Viewing (1987), su segundo largometraje,
intensifica su apuesta. Por un lado, encontramos a Van®, un joven adolescente
gue no se siente a gusto en su casa — junto a su padre y su madrastra —,
siendo el cuidado de su abuela en el hospital el Unico lugar donde se siente
productivo. Por el otro, Aline, una mujer que tiene a su madre internada — en la
misma sala que Van a su abuela — y que trabaja en un call center erotico.

Como ha sugerido Emma Wilson, Family Viewing superpone la
tecnologia visual y los procesos intimos: la memoria, el deseo, la
autoidentificacion y la pérdida (Wilson, 2009: 23). El conflicto del film se desata
al enterarse Van que su padre ha estado borrando los videos familiares para
grabarse en videos eroéticos junto a su nueva pareja. Este hecho motiva un
redescubrimiento en la identidad de Van, acercandolo a sus raices armenias.
Por el otro lado, Aline, quien mantiene con Stan, el padre de Van,
conversaciones eréticas en el marco de su trabajo, sufre la muerte de su
madre. Juntos, Aline y Van trataran de darle mejor destino a la abuela de él,
lejos de su padre.

Pero la pelicula no trata, solamente, sobre la presencia del video en la
vida diaria. Como lo sefialamos, la presencia de imagenes, la convivencia y el
uso de ellas, forma parte de la cotidianeidad de los personajes. Ellos, al igual
gue nosotros, viven rodeados de imagenes y como constantes productores de
ellas. Si bien la trama queda en lo anecddtico, el tratamiento que Egoyan hace
con las imagenes es en lo que nos interesa indagar. En Family Viewing Egoyan
trabaja lo que él ha denominado el “proceso selectivo de la memoria” proceso
que revela el mecanismo de una afectividad construida “a partir de un
movimiento de ida y vuelta entre presente y pasado, entre la realidad y la
fantasia” (Desbarats, 1993: 22).
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Reparemos entonces en el uso que se le da a las imagenes, sobre todo
al video hogarefio. En Family Viewing podemos distinguir, al menos tres claros
momentos de usos de imagenes: los videos familiares en los cuales Van de
chico se encuentra con su madre y su abuela, los videos eroticos filmados por
su padre junto a su segunda mujer — que lo importante de estos es que han
sido grabados sobre los videos familiares —, y el video que Van registra en el
funeral de la madre de Aline, ausente ésta ya que se encontraba en un viaje
laboral.

El video hogarefio podria caracterizarse como archivo familiar. El video
registra, marca, recorta, deja una impronta. Pero la camara no es un ente
auténomo, no sélo que detras de ella hay una subjetividad sino que el registro
posee una fecha: esa imagen se produce en un Aqui y Ahora determinado, es
huella de algo. Por lo tanto, el video es colocado como protesis de recuerdo
antes que el recuerdo propiamente dicho. Al parecer, Van habia olvidado lo que
ahora ve, pero no es el hecho de ver las imagenes lo que lo hace accionar —
odiar ain mas a su padre y su inexistente trato hacia su abuela — sino el hecho
de saber que las mismas estan siendo borradas. El pasado no era pensado por
Van ni tampoco traia conflictividad: Van vivia su vida cotidiana en forma
“aproblematica”®; sin embargo, al ver los videos, al ver que muchos de los
videos han sido borrados por su padre, su cotidianeidad estalla. Van debe
hacer algo para recuperar ese estado, y serd a través de un acercamiento mas
hondo con su abuela — internada, en estado de mutismo, en un hospital —
donde trate de rearmarse con el nuevo estado de cosas.

¢, Qué ve Van en esos videos? El personaje accede a ellos porque su
padre ha dejado algunos al alcance; de este modo, a la par que Van se entera
de las préacticas de su padre, también cree recuperar su pasado. En las
imagenes — que se repetiran una y otra vez a lo largo del film en forma
auténoma sin que algun personaje las esté mirando — que suponemos fueron
tomadas por el padre, vemos a un nifio, Van infante, en el jardin de una casa.
También vemos a la madre de Van, que luego abandonaria tanto a Stan como
a su hijo, y a la abuela, con varios afios menos, hablando. La abuela le pide a
Van que cante una cancién, pero no es una cancién comun sino una tipica
armenia.

Por lo tanto, pareciera que Van interpreta esas imagenes, o mejor dicho
que el sentido que le otorga a esas imagenes posee dos caracteristicas. Por un
lado, pareciera ser su vehiculo hacia una identidad perdida: su identidad
armenia. Identidad que, por lo que vemos, no la recuerda ni tampoco parece
reconocerse: a pesar de su nombre, en ningin momento vemos a Van
identificandose como armenio. Por el otro lado, las imagenes son interpretadas
tematica y monotéticamente como “la felicidad”: Van cree ver en esas
imégenes la felicidad que alguna vez tuvo su familia. Podriamos afirmar que a
partir de las imagenes Van crea el recuerdo de un pasado familiar puro y
limpio. Sin embargo, como en todas las peliculas de Egoyan, todas las familias
ocultan elementos impudicos y sucios de su pasado. Lo que el padre desea
borrar, ya que para él ese pasado no forma parte de su sistema de
significatividades®, para Van es vital. Las mismas imagenes poseen sentidos
diferentes: lo que esas imagenes han capturado permiten a los personajes
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interpretar su “propia memoria en forma diversa, para aclararla, para
mejorarla...” (Lageira, 1993: 39). Claramente la metafora de la impronta se
presenta en doble sentido. Van quiere recordar aquello que ha quedado
grabado y Stan quiere borrarlo. Uno quiere recordar; el otro, olvidar.

Van, entonces, crea un recuerdo a partir de las imagenes. Claramente
esa vivencia, y sobre todo su origen armenio, no formaba parte de su sistema
de significatividad. Es decir, su origen armenio no orientaba sus acciones. Sin
embargo, las imagenes han modificado sus acciones. Ahora bien, esa felicidad
¢€s un recuerdo propio y la imagen lo recupera, o Van estaria creando un
recuerdo de felicidad a partir de lo que ve y de su infelicidad actual? Sea como
fuera, ese Alli y Entonces visual es interpretado desde un Aqui y Ahora
determinado. En aquel momento, en ese mundo pasado de las imagenes, el

futuro se encontraba abierto; por lo tanto, la felicidad que Van asocia con esas
imagenes se debe a que el horizonte de ese futuro ya se encuentra cerrado. Es
decir, esa felicidad es tal debido a que el futuro se le presenté de otra forma.
Esto nos sugiere volver a replantear la hipétesis de “imagenes de memoria”
desde el punto de vista del pragmatismo de la imagen. La interpretacion de una
imagen siempre se encuentra determinada por la situacion biogréafica, por los
saberes y conocimientos sedimentados en el acervo de conocimiento y el
sistema de significatividades. Con todo, al ver una imagen no solo
reconocemos a un posible Otro, a un semejante 0 a nosotros mismos; la
interpretacion de una imagen se hace también a partir de expectativas,
tematizaciones e idealizaciones. Jacinto Lageira se pregunta en forma acertada
si los recuerdos de Van son recuerdos tomados de la infancia o aplicados a la
infancia (Lageira, 1993: 70). Las imagenes que ve, que ademas son un
pequefio recorte temporal, ¢.es su infancia pasada o es la idea que tiene hoy de
lo que pudo haber sido su infancia?
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Por el contrario, disentimos con el critico quien al referirse a Family
Viewing afirma “que la memoria electrénica es lo que crea la memoria del
espectador reemplazando su propio poder de recuerdo” (Lageira, 1993: 78). En
ese mismo estudio, su postura pareciera sostenerse en que las imagenes son
como la platénica impronta en la cera. Es verdad, la camara registra, pero no
“recuerda”. La comparacion de la memoria humana con la electronica ha sido
invalidadas por la neurociencia (Edelman y Tononi, 2002), basandose, entre
otros argumentos, en que la memoria humana no es replicadora; caracteristica
que si tendria el video. Ahora bien, que las imagenes puedan quedar
registradas no dice nada sobre esa imagen, la “memoria electrénica” no
reemplaza al poder de recuerdo de cada uno; basta con ver como reacciona
cada personaje con las imagenes. La replicacién y repeticion de éstas no
garantiza el sentido, elemento que siempre busca la memoria humana.

El segundo uso de las imagenes que encontramos es el que hace Stan.
Nos detendremos en él brevemente. Ante todo, resulta sugerente que el
pasado registrado en esos videocassettes, un pasado en apariencia armonico,
sea borrado para grabar imagenes impudicas. Asi, Stan se coloca como aquel
que posee tanto el monopolio de las imagenes como también el que otorga
sentido a la vida familiar. Pareciera que los videocassettes del padre son todo
lo que queda del pasado. Mas alla de las grabaciones eréticas que hace, el
hecho de borrar en forma deliberada las imagenes antiguas nos demuestra un
cambio en su sistema de significatividades. Para Stan, éstas ya no dan sentido
ni orientan sus proyectos ni acciones, las imagenes ya no significan nada para
él; esto no quiere decir que haya perdido u olvidado esos recuerdos. De hecho,
Stan orienta sus acciones para “borrar’ ese pasado, es por eso que ha decidido
gue su madre enferma no viva con él, dejandola en el hospital y negandose a
visitarla.

El tercer uso de las imagenes sucede a partir de la muerte en el hospital
de la madre de Aline. Dado que ella se encuentra en viaje laboral, Van se las
ingenia para sustituir a su abuela por la madre de ella; para el hospital, la
muerta es su abuela. Para cumplimentar las ceremonias, la madre es sepultada
segun los ritos religiosos armenios. Ahora bien, ¢qué es lo que hace Van?
Registra todo el funeral en video. Es necesario detenerse en el dialogo que se
sucede en un video club, lugar donde Van le proyecta, en un televisor, el video
del entierro de su madre:

Van: Crei que lo querias ver, por eso lo grabé. Pensé que te hacia un
favor.

Aline: jEsa era mi madre!
Van: Fue un buen funeral.
Aline: jPero no estuve!
Van: Pero lo estas mirando
Aline: En television.

Van: jLo podés ver cada vez que quieras!
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La escena finaliza con Aline arrojando el videocassette.

La escena nos resulta sumamente sugerente respecto a las formas de
relacionarse con la imagen que posee cada personaje. Reparemos primero en
Van, en su reaccion. Podriamos decir que €l mantiene una “posicion ingenua”
respecto a la imagen, o, en todo caso, se relaciona con ella por analogia. Antes
de pensar a la imagen con su contigiidad, como referente, Van no puede
“desneutralizar” la imagen, tomando lo que ve como real por fuera de la
imagen. La
imagen ha
A reemplazado la
Y experiencia
original:  para
Van la imagen
es el lugar de
experiencia. La
imagen es el
funeral de la
madre de
Aline. De igual
forma se
comporta Van
con las
videograbacion
es de su
infancia: esos
videos son su

infancia.

Podriamos
decir que Van no logra distinguir la pragmatica que encierra la imagen, no logra
hacer, para emplear un término fenomenoldgico-schutziano, “la epojé de la
actitud natural” (Schutz, 2003: 214). Las imagenes, en su vida cotidiana, son
tomadas como dadas, como aprobleméticas, al parecer no las necesita
interpretar ya que lo “que ve es lo que es”: es el funeral, es su infancia, es la
felicidad.

Contrariamente a Van, Aline ve una imagen de un funeral. Ve la huella,
pero no alcanza a comprender su referente. (Como sabe que es su madre
muerta la que esta siendo sepultada? Van posee un conocimiento que le otorga
sentido a esa imagen — €l organizo el funeral —, mientras que para Aline ese
conocimiento le llega en forma predicativa.

En la discusion notamos que él le dice que lo esta viendo, mientras que
ella le responde “en la televisién”. Volvamos entonces a preguntarnos sobre la
relacion entre imagen y memoria, entre la relacion social que crea la imagen.
Para Van, narrarle a Aline el sentido de la imagen es para él un recuerdo, €l
estuvo alli, él tiene una experiencia directa del suceso y ahora se lo esta
narrando. Para Aline, las imagenes son un horizonte a interpretar; para ella, el
funeral de su madre es una experiencia indirecta, se encuentra mediada por la
narracion de Van. Por lo tanto, puede tomar dos actitudes posibles: por un lado,
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creer en lo que Van narra y tomar por verdadero lo que ve. Aqui la imagen
junto a la narracion puede volverse prueba, testimonio, en un “esto ha sido”.
Por el otro lado, al depositar Aline en el relato de Van sus expectativas, la
imagen puede sedimentar el sentido. Al ser una experiencia indirecta la que
ella vivencia, debiendo creer en el relato que se le narra, la coyuntura pareceria
imponerle una verdad que como toda verdad es verdadera “hasta nuevo aviso”.
Solo al momento de ir al cementerio, de ver la tumba con sus propios 0jos, se
le apaciguara la desconfianza.

Asi, Family Viewing nos muestra las posibles y complejas relaciones que
se establecen con las imagenes. Le queda al protagonista interpretar y dar
sentido a las imagenes, no por lo que ellas encierran o poseen sino segun su
propia biografia presente.

Speaking parts

Luego de algunas producciones para television, Egoyan retoma el
largometraje con su tercer opus: Speaking parts (1989). El argumento se centra
en Lance, un actor que ha tenido papeles como extra en diferentes peliculas
menores y ahora tiene la oportunidad de tener un “rol hablado” principal (una
speaking part). Para subsistir, trabaja como empleado de limpieza en un hotel,
lugar donde la gerente también lo ofrece como gigol6. También encontramos a
Clara, una mujer que ha perdido a su hermano cuando éste le iba a donar un
pulmon a ella. Este personaje ha escrito el guidn de una pelicula y ha sugerido,
debido al parecido fisico con su hermano muerto, a Lance como actor principal.
Ambos personajes mantendran, en paralelo, una relacion amorosa, relacion
que puede darnos a entender cuan cercana — e incluso perversa — era la de
ella con su hermano. Otro personaje importante es Lisa, también empleada de
limpieza en el mismo hotel. Ella esta enamorada, casi obsesionada, de Lance;
sin embargo, su amor no es correspondido hasta el final del film. Deberiamos
decir que la supuesta relacion amorosa que Lisa mantiene con Lance se da a
través de las imagenes; ella, una y otra vez, alquila las peliculas donde él tiene
las apariciones. Finalmente se encuentra el Productor del film en base al guién
de Clara, personaje que no es llamado por su nombre. Si bien sus apariciones
son espontaneas — y casi siempre es visto por medio de un televisor, en video
conferencia — aporta elementos importantes para nuestro analisis.

Al estudio de esta pelicula se puede ingresar de diversas formas ya que
la riqueza del film asi lo permite. Nuevamente, Egoyan nos sugiere que la
relacion entre memoria e imagen es una relacion compleja y que nunca debe
ser tomada como dada.

La pelicula se inicia con una secuencia muy sugerente. Clara recorre un
cementerio, la vemos entre tumbas y lapidas, y lo curioso es que todas tienen
fotos. Sin embargo, ella no se detiene en ninguna en particular. Ingresa a una
especie de pantedn, en el cual vemos nichos. Clara abre la tapa de uno de
ellos, pero no encontramos ni un cajén ni una urna: hay una pantalla. Clara
toca un boton, se sienta y la pantalla empieza a emitir unas imagenes: un
joven, en un exterior, que se acerca sonriente a camara.
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El inicio del film resulta muy perturbador y nos genera varias reflexiones.
La primera pregunta que nos hacemos es quién es ese joven, ¢cOMO
interpretamos la escena? Por el contexto podemos suponer que esa persona
muerta era un ser querido para Clara. De este modo, en el sistema de
significatividades de ella esa imagen posee un sentido claro. De hecho, como
luego veremos, todos sus planes y acciones estaran motivados por ello. Ahora
bien, nosotros, espectadores, ¢coémo interpretamos esas imagenes? Por el
caracter analogo de la imagen entendemos que es un semejante, “es otro
parecido a mi”, pero hasta alli llega la posible interpretacion, en el medio nos
encontramos con suposiciones: el novio, el hermano, el esposo.

Por otro lado, en la secuencia Egoyan nos sugiere un uso muy particular
de la imagen. La practica de colocar fotos en las tumbas se supera con el
video. Las imagenes ya no soOlo congelan un instante; las imagenes en
movimiento actian como puente hacia el mundo de los predecesores,
proporcionandole también tiempo. A pesar de que se estaria dando una posible
relacion cara a cara virtual, esa escena se presenta como una relacion
B 4 -. & unilateral. Nuevamente, podemos
gx( P 4 s decir que en actitud natural Clara no

. toma la imagen como un “quasi-
existente”®, para ella ese es su
hermano. Nosotros podemos decir
gue eso es un indice de su hermano,
es la huella. Dado que Clara tuvo
experiencias directas con esa
persona, la imagen le permite activar
su memoria. Su hermano puede ser
“fechado” en su pasado - para
utilizar una expresion de William
James (1951) — para que la memoria
emerja. LoOgicamente, el recuerdo
' . estarad construido en un presente y
IANNE LIAM : contexto determinado. Con todo,

" 'MU[]HE NEESON SEVFRIED ' también nos podemos preguntar,

. ¢por qué eligié esa imagen para la
C H LOE . posteridad?

A FILM BY ATONM EGOYAN .
Sigamos adelante.
Detengadmonos en Lisa. Hay varias
situaciones que se desarrollan a lo
Iargo del film que nos resultan inspiradoras. La que nos llama la atencién es la
centrada en su obsesion por las imagenes de Lance. Evidentemente hay en
este personaje una fascinacion por las imagenes que no debemos dejar de
remarcar. Lo que nos interesa de este personaje es su mirada. Quiza mas que
mirada deberiamos decir su atencion, que creemos que se encuentra imbricada
en la relacion imagen-memoria-pasado.

Las tempranas investigaciones de Bartlett, en la década de 1930, sobre
las imagenes y sus funciones en el acto de recordar, nos resultan atrayentes
para estudiar a Lisa — lo mismo que aqui expondremos también lo podemos
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aplicar al personaje de Van en nuestro andlisis anterior. En sus estudios
experimentales sobre la imagen y la memoria, Bartlett advertia que esta
relacion es falible. Entre otros topicos, sugiere que no importa cuan completa
esté la imagen, siempre habra algun peso del detalle dentro del todo (Bartlett,
1977: 221). Afirma también que siempre hay una preponderancia de ciertos
elementos, sobre todo factores personales que hacen al interés, la atencién y la
parcialidad, e influyen en la percepcion y recuerdo de la imagen. Nos interesa
remarcar la idea del detalle, aquello que para el que ve una imagen posee
quiz& mas relevancia que otra’.

Asi, no sélo los recuerdos se relacionan con la seleccion, la percepcion
se encuentra también imbricada con ella. De este modo, vemos que Lisa no
recuerda de qué tratan las peliculas, ella solo dirige su mirada, coloca su
atencion, en las escenas donde “actia” Lance. Pero en su caso no es la
primera vez que observa dichas imagenes. Lisa ha alquilado en numerosas
ocasiones las peliculas; por lo tanto, para ella, esas imagenes poseen una
“etiqueta linguistica”, son nombradas, se encuentran tematizadas: ese hombre
es su amor. Podriamos preguntarle entonces qué recuerda de lo que ve, y ella
sb6lo se referira a Lance. Vemos asi que los recuerdos que activan las
imagenes se encuentran intimamente relacionados con el presente de su
espectador.

Aqui hacemos ingresar un concepto fenomenolégico de suma
importancia en la percepcion de los objetos: la apresentacion. Esta idea Schutz
la toma de Edmund Husserl como forma general de las relaciones signantes y
simbdlicas. Todo signo se refiere a algo diferente a si mismo. Es a partir del
fendmeno de apareamiento o acoplamiento, que la conciencia logra unir el
signo con un objeto o suceso. Una de las formas particulares de este
acoplamiento es la apresentacion o apercepcion analogica. Como sefala
Schutz, la apresentacion “se caracteriza por el hecho de que dos o mas datos
estan dados intuitivamente en la unidad de la conciencia” (Schutz, 2003: 266).
Si tomamos un objeto del mundo externo, notaremos que esta en presencia,
sin embargo si apercibimos un objeto lo que realmente vemos es un lado
visible del objeto. Esto presupone una apercepcion del reverso oculto,
apercepcion que sin duda es una anticipacion de lo que podriamos percibir si
damos vuelta el objeto o caminamos alrededor de él. Esta anticipacion se basa
en nuestras experiencias pasadas de objetos similares®.

Este fendmeno puede darse en diversas formas, entre una percepcion
actual y un recuerdo, entre una percepcion y una fantasia, y por ende entre
experiencias actuales y potenciales, entre la captacion de hechos y de
posibilidades. El acoplamiento entre apresentante y apresentado se logra por la
intervencion de dos componentes: una experiencia vivida y el acervo de
conocimiento a mano (stock of knowledge at hand), una experiencia presente y
la sedimentacion de experiencias pasadas. Para Schutz, la apresentacion y la
atencién se encuentran interconectadas ya que aquello a lo que se presta
atencion, que se encuentra relacionado con el contexto actual de experiencia,
activa anticipaciones y recuerdos.

Con esto, podriamos afirmar que toda imagen se nos apresenta. Al
observar las imagenes, tanto a Van, a Clara y a Lisa se les apresenta una
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experiencia pasada. No porque éstas las posean sino porque su conocimiento,
Sus experiencias pasadas, se acoplan con esas imagenes. Clara y Lisa, los dos
personajes femeninos del film, completan sus objetos con su propio
conocimiento. Clara con su hermano, lo que no se ve en la imagen ella lo
coloca con su conciencia, recordando, imaginando. Lo mismo Lisa con Lance,
en este caso, mas que apelar a su memoria, ella apela a su imaginacion, en
este caso a su imaginacién anticipatoria, proyectando planes y acciones futuras
con Lance. En su caso, el Lance que ella conoce difiere del Lance de las
peliculas que mira. Por su idealizacion y tematizacién, para ella Lance es el
amor, se encuentra en la imagen y no en la vida cotidiana.

Cuando el Productor mtente modificar el guién de Clara, veremos que
Lance, al principio, =
actia en forma
insensible. Para él, el
hermano muerto no
posee significatividad
ni sentido para sus

acciones. Soélo
cuando Clara le
implore, Lance

reaccionard. Asi, el
hermano muerto de
Clara, un predecesor
para Lance, pasa a
ser un motivo-porque — ’
para él. Sus acciones son, en cierta forma, |anU|das por un predecesor, un
predecesor que él no recuerda sino por medio de un Otro; es decir, Clara.

Detengamonos ahora en ella, en Clara. Las primeras imagenes del film
nos sugieren el lugar de la imagen visual en nuestra sociedad; asi, Egoyan da
una nueva vuelta de tuerca: coloca una imagen de video como restos de una
persona. Ahora bien, Clara no desea que la muerte de su hermano sea
olvidada. Quiere otorgarle sentido a su muerte. Su caso nos ilustra la forma en
que un predecesor — en este caso puro — influye sobre un contemporaneo.
Pero Clara no quiere comunicarle al mundo sobre su hermano, es decir, no
quiere que la historia sea un “transporte en el espacio”, sino en “el tiempo”.
Clara quiere transmitir la historia de su hermano, quiere que la historia perdure
en el tiempo: la transmision es una forma de establecer vinculos entre los vivos
y los muertos (Debray, 1997: 17). Asi, ella escribe la historia pero no con el
deseo de publicarla como libro, sino como guién cinematografico. Es decir, la
historia de su hermano se transmitira en y por imagenes: Clara ve al cine como
medio de transmision.

,Pero es el cine un medio de transmision? ¢Puede la historia del
hermano de Clara transmitirse? Aqui es donde se abre otra linea argumental,
donde también Egoyan nos advierte sobre la relacion entre imagen y memoria.

A medida que avanza la preproduccion de la pelicula, Clara se entera,
por medio de Lance, que el guién ha sufrido cambios importantes. Es mas, el
guién que se filmara casi nada tiene que ver con el que ella escribid, sélo se
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presenta el tema de la donacion de dérganos. Aqui se desata una sugerente
lucha entre lo privado y lo publico, qué recordamos en forma personal, y qué
recordamos en sociedad. En cierta forma, hay un “deber de memoria” personal,
el de Clara, que desea dejar para la posteridad la muerte de su hermano. Por el
otro lado, se abre la pregunta, en manos del Productor, sobre cémo narrar un
acontecimiento que fuera doloroso para algunos.

Entonces, antes que las imagenes, la disputa es por el relato. Esto se
expresa en un diadlogo del film, donde el Productor se enoja con Clara
diciéndole en forma categérica que “no estamos contando una tesis, estamos
contando una historia”; a lo cual, ella le responde “mi historia”. Se abre asi una
linea que podemos pensar con las ideas de “distribucién del conocimiento” y
las “mdltiples realidades” abordadas por Schutz (Schutz y Luckmann, 1989,
2003). Los dichos del Productor, emparentar la historia con una tesis, sugiere
que Clara no proviene de la industria cinematografica — una realidad con un
sentido finito — sino del campo académico — otra realidad con sentido finito. Por
lo tanto, se produce un choque de realidades y conocimiento, lo que en una
realidad puede “funcionar”, en otra no. De igual forma podemos pensar con el
conocimiento, Clara puede ser experta en un tema, pero no en otro. Lo que
posee significatividad en un mundo, puede no poseerla en otro — incluso para la
misma persona que transita en diferentes realidades.

En un didlogo posterior, Lance, influenciado por Clara, le sugiere al
Productor volver al primer borrador y sacar algunas ideas, como la del Talk
Show. Lance quiere hacerlo mas auténtico. “¢Auténtico a qué?”, le replica el
Productor. Se remarca asi el predominio de la suposicibn mimética de la
imagen. Lance, incluso siendo actor, cree que lo que la imagen, lo que la
pelicula, mostrard y narrard, seré tal cual a lo que sucedio.

Lance insiste nuevamente afirmando que es una historia personal, a lo
que el Productor responde: “pero quiero que funcione como historia, es mi
trabajo”. En esta escena queda planteado el tamizado que efectda el cine
respecto al pasado. La narracion cinematogréafica — otra realidad finita — posee
ciertas caracteristicas que no tiene el relato escrito u oral, vemos asi la
diferencia también en cdmo debe adecuarse un relato privado para que logre
su divulgacion publica. Por lo tanto, ¢,qué se recordaria? ¢Qué recordarian las
imagenes? ¢Qué sentira el espectador que vea la pelicula? Aqui, Egoyan
siembra un interrogante: cémo es la relacion entre imagenes, conocimiento y
medios masivos de comunicacion.

Con lo visto hasta ahora, podemos sugerir que antes de recordar, las
imagenes funcionarian como protesis, como protesis de memoria. Es decir, una
pieza que sustituye a algo que falta. Son varios los autores que al analizar la
obra de Egoyan se han referido a esta idea. Jonathan Romney sugirié que una
de las preocupaciones del director seria el uso del video como prétesis de
memoria para suplantar la humana (2003: 5). Marie-Aude Baroninan analiza un
corto de Egoyan empleando el término acorde a nuestra vision, ella sugiere que
la prétesis de memoria puede conectarnos con el pasado, aun si este pasado
es invasivo y doloroso (2007: 161). Para nosotros, la prétesis de memoria no
sélo funciona como memento; en tanto logre sedimentarse en el acervo de
conocimiento y en el sistema de significatividades, la protesis de memoria,
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como toda prétesis, debera
amalgamarse con lo que sustituye,
pasara a ser “la” cosa que
reemplaza: el recuerdo en este
caso. En caso contrario, conocer,
saber “algo”, recordar un evento o
una fecha, sera una accién sin
sentido; sélo si logra formar parte
del sistema de significatividades,
aquello que fue experienciado en
forma directa o indirecta, lograra
orientar acciones y planes, para
asi si remitirse a la memoria.

A modo de cierre

En el andlisis de los films de Atom Egoyan quisimos discutir el estatuto
de “imagen de memoria”. Su cine nos permitié6 sumergirnos en esta dificultosa
relacion.

El cine de Egoyan desarticula la creencia en el caracter mimético de la
imagen mecanica, en creer que lo que se ve no sélo es prueba de algo y, por lo
tanto, que posee un caracter de verdad. En su deconstruccion, los films
analizados exponen el caracter pragméatico de las imagenes; dicho caracter,
como hemos ejemplificado con los films, llama a una constante interpretacion.

La memoria individual se activa al ver una imagen, pero no como una
memoria replicadora. Cada experiencia de visualizacion es una experiencia
Gnica que puede poseer semejanza con una anterior; sin embargo, ha
transcurrido tiempo y nuestro sistema de significatividades, nuestra situacion
biografica se ha modificado. Expectativas que quiza se cumplieron, 0 no;
horizontes de sentido que se cerraron 0 que aun permanecen abiertos. Por lo
tanto, el significado de una imagen es aproblematico sélo hasta nuevo aviso.

El mundo social es un mundo intersubjetivo que emplea signos para su
comunicacion, pero el sentido de esos signos no se encuentra en si mismos
sino que siempre deben ser interpretados; las imagenes, como signos, no
escapan a esto. Pero a la vez, dado el caracter intersubjetivo del mundo social,
recibimos las interpretaciones ya establecidas por Otros — de eso se trata la
socializacion. Asi, Egoyan también nos advierte sobre las imagenes que aun no
han sido interpretadas. ¢Como hacerlo? Por lo tanto, la imagen no posee
pasado. La interpretacion de la imagen es siempre presente. Su relacion con la
memoria no es una relacion que deba ser dada por sentada sino que debe ser
desentrafiada. La imagen, en su caracter de prétesis de memoria, puede
colaborar a hacer mas vividas las experiencias predicativas: ya que en ellas
vemos a semejantes, predecesores que “son como yo0”, ya que reconocemos
un rostro, un cuerpo, similar al nuestro. De este modo, experiencias no vividas,
experiencias que soélo accedemos en forma indirecta a traves de lecturas o de
relatos, pueden volverse experiencia sedimentada en nuestro acervo de
conocimiento. Pero, de la misma forma en que puede ayudar a activar un
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recuerdo también lo puede sugerir. La imagen podria hacernos tomar como
recuerdo vivido algo que nunca vivimos.

No queremos dejar este trabajo con un caracter sombrio. Comprender
las caracteristicas de la imagen posibilita también pensar en sus limites. De
esta manera, con el cine de Egoyan hemos visto el lugar que ocupa la imagen
en nuestra vida cotidiana. Como nos hemos vuelto, no sélo consumidores de
imagenes sino productores, y con ello, hemos creado nuestros propios museos,
nuestros monumentos personales y privados. Con ellas, dejamos huellas para
la posteridad. Los temas que aborda el cine de Atom Egoyan oscilan entre el
mundo privado, personal, y el publico. Pareceria que el proceso de recordar es
mas fuerte que la memoria en si.

Todas las imagenes pertenecen a Next of Kin (Atom Egoyan, 1984) y Chloe
(Atom Egoyan, 2009).
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! Tomamos la nocién de “dado-por-sentado” (das Fraglos-gegeben) de Alfred Schutz (1993:
103). Con esto, se refiere al nivel particular de experiencia que no parece necesitar mas
andlisis. No obstante, un cambio de atencion puede transformar algo que se da por sentado en
algo problematico.

2 Al respecto Joél Candau sefiala que la nocion de memoria colectiva es difusa pero practica,
resultando mas expresiva que explicativa (Candau, 2002: 67-68).

® El nombre del personaje también alude a la ciudad armenia Van, localidad que sera recreada
en Ararat (2002) en el periodo del genocidio armenio.

* Este concepto es tomado de Alfred Schutz (1993)

® Sistema no siempre claro y distinguible, que hace a la seleccién de los diversos aspectos y
elecciones de planes y acciones (Schutz, 1970)

® Al respecto veése la distincién que hace Edmund Husserl respecto a c6mo se dan las
imagenes a la conciencia (Husserl, 1949: §111)

" El detalle de Bartlett bien puede ser pensado como el punctum de Roland Barthes (1992).

® En forma mas clara, la apresentacion se refiere a una experiencia que refiere a otra que no se
encuentra perceptivamente. Al percibir un objeto, adicionamos mentalmente los aspectos que
no estan en nuestro rango de percepcion.
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