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Corpo, politica e sensacdo em video nas redes sociais: a “camera-corpo”
como fenémeno filmico

Por Adil Giovani Lepri

Resumo: Este artigo pretende refletir sobre uma parcela do audiovisual de
cunho politico presente nos Sites de Redes Sociais (SRS). A questdo do
espetaculo e das matrizes expressivas do excesso vao basear a discussao que
pretende perceber permanéncias e transformacdes dessas chaves nos objetos
estudados, principalmente conforme inscritas no tecido filmico em si por meio
do fenbmeno da “cadmera-corpo”. Com base na discussao tedrica serao tecidas
duas breves analises filmicas: um video do canal “Mamaefalei” no YouTube, e
outro da pégina do Facebook da Midia NINJA. Embora pela sua propria
natureza néo seja possivel generalizar os achados das analises, sugere-se que
o fenbmeno da “camera-corpo” aponta para uma gestdo sensacionalista da
politica, traduzindo grandes questdes ideoldgicas em uma chave de moralidade
simples através da propria estética filmica.

Palavras-chave: espetaculo, Youtube, manifestaces politicas, cAmera-corpo

Cuerpo, politica y sensacion en video en las redes sociales: el “cuerpo-
camara” como fenédmeno filmico

Resumen: Este articulo pretende reflexionar sobre parte del audiovisual de
orientacion politica presente en los Sitios de Redes Sociales (SRS). El tema del
espectaculo y las matrices expresivas del exceso sera la base de la discusion,
gue pretende percibir las permanencias y transformaciones de estas claves en
los objetos estudiados, principalmente inscritos en el propio tejido filmico a
través del fendmeno de la “camara-cuerpo”. A partir de la discusion tedrica se
realizaran dos breves analisis filmicos: de un video del canal “Mamaefalei” de
YouTube, y de otro de la pagina de Facebook de Midia NINJA. Si bien por su
propia naturaleza no es posible generalizar los hallazgos de los analisis, se
sugiere que el fendbmeno de la “camara-cuerpo” apunta a una gestion
sensacionalista de la politica, traduciendo importantes cuestiones ideoldgicas
en una clave de la moralidad simple a través de la propia estética filmica.

Palabras clave: espectaculo, Youtube, manifestaciones politicas, camara-
cuerpo

Body, politics and sensation in video on social media: the “body-camera”
as a filmic phenomenon

Abstract: This article intends to reflect on a portion of politically-oriented videos
on Social Networking Sites (SRS). The issue of the spectacle and the
expressive matrices of excess will base the discussion that intends to perceive
the permanencies and transformations of these keys in the studied objects,
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mainly as inscribed in the filmic fabric itself through the phenomenon of the
“‘camera-body”. Based on the theoretical discussion, two brief filmic analyzes
will be made: a video from the “Mamaefalei” channel on YouTube, and another
from the Facebook page of Midia NINJA. Although by its very nature it is not
possible to generalize the findings of the analyses, it is suggested that the
phenomenon of the “camera-body” points to a sensationalist management of
politics, translating major ideological issues into a key to simple morality through
the filmic aesthetics itself.

Key words: spectacle, Youtube, political demonstrations, camera-body
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Introducao

Este artigo se dispde a refletir sobre o discurso politico organizado através do
audiovisual no contexto dos Sites de Redes Sociais (SRS), percebendo nestes
objetos um processo em que excesso, sensacionalismo e o espetaculo do
visivel sdo elementos centrais. Os objetos escolhidos para analise sdo videos
de movimentos a esquerda e a direita envolvidos nas campanhas a favor e
contra o impeachment de Dilma Rousseff e que tém uma producédo relevante
de audiovisual em torno de questdes politicas. Estes grupos foram amplamente
estudados em sua atuagdo online por um viés quantitativo em outros trabalhos
(Messenberg, 2017; Koberstein e Castro, 2017; Baiardi e Basto, 2016; Dias,
2017; Galinari, 2017; Lerner e Ribeiro, 2017) e, embora existam outros
movimentos com representacdo nas redes sociais online que sdo também
partes relevantes do processo neste periodo, a escolha pelos aqui
apresentados se da a partir da identificacdo de uma centralidade no uso do
audiovisual de producdo prépria como ferramenta de articulacdo de seus

discursos politicos.

Serdo analisados dois videos, o video “Manifestacdo Depoimento Lula —

Curitiba”, do canal Mamaefalei, ligado ao Movimento Brasil Livre (MBL) e uma
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transmissdo ao vivo do perfil da Midia Ninja no Facebook que retrata um
protesto pela liberdade do ex-presidente Lula, entdo preso em Curitiba. A
opcao por estudar videos que se relacionam com um mesmo evento, a prisdo
do ex-presidente, busca compreender como os dois diferentes movimentos
abordam essa questdo polémica, ativando elementos discursivos excessivos

através do audiovisual.

Embora diversos estudos quantitativos terem demonstrado sistematicamente a
prevaléncia da imagem, e do video em particular nos SRS, as anélises destes
objetos no campo da comunicacdo tendem a se concentrar majoritariamente
em identificar padrbes semanticos em grandes quantidades de publicacdes
através da analise de conteudo, ou em realizar cartografias de redes. Embora
seja inegavel a contribuicdo destas metodologias, ao utiliza-las exclusivamente
perde-se boa parte da esséncia do objeto, o carater audiovisual em si mesmo.
Dessa forma, a andlise textual parece ser um caminho interessante a se trilhar
para analisar os videos em questdo, sendo possivel entdo pensar em uma
poética do cinema voltada ao estudo da composicdo de programas de efeitos e
a atividade do espectador, a partir de Bordwell (2012), aplicada ao video nos
SRS.

A andlise filmica empreendida aqui entdo se baseia nas reflexdes acerca da
abordagem feitas por Bordwell (2012) e Thompson (1988), e busca articular um
processo analitico que dé conta do que Thompson (1988) chama de
“‘dominante”. Ou seja, um principio formal que se apresenta no tecido filmico de
forma mais pronunciada e seja um elemento estruturante da estética filmica
como um todo. Argumento entdo que a “dominante” nos videos analisados é
exatamente a prevaléncia da “camera-corpo”, fenbmeno destrinchado ao longo
do texto em sua relagdo com 0S aspectos excessivos, sensacionais e

espetaculares do discurso filmico.
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A maior dificuldade para este tipo de andlise ainda é a formacao de um corpus
gue pareca apropriado frente a escala gigantesca de conteudo audiovisual
nestas plataformas, um levantamento que dé conta de encontrar critérios
relevantes para a escolha de videos de forma sistematica que possam entao
ser submetidos a uma andalise filmica individual. Nesse sentido, a escolha deste
artigo por uma pesquisa exploratéria traz os riscos inerentes de se realizar
analises textuais em poucos objetos. Dessa forma, as reflexdes aqui
apresentadas ndo podem ser generalizadas. No entanto, o esforgo
empreendido neste trabalho pode jogar luz sobre alguns aspectos latentes do
ponto de vista de linguagem e estética no audiovisual nos SRS, em especial

aguele ligado a questdes politicas, por meio da analise filmica.

Excesso, espetaculo e sensacionalismo como expressao politica

Pode-se apontar um elo, uma continuidade teméatica e formal ao longo da
histdria, entre algumas diferentes formas de mostrar e narrar e sua expressao
no audiovisual como um todo e especificamente no corpus de videos politicos
reunidos nas analises subsequentes. O melodrama e o sensacionalismo tém
em comum o carater excessivo e espetacular que os permeia; Martin-Barbero
(1997) vai apontar que essas formas derivam de matrizes culturais comuns:
“Faz-se indispensavel propor a questdo das matrizes culturais, pois s6 dai é
pensavel a mediacédo efetivada pelo melodrama entre o folclore das feiras e o
espetaculo popular-urbano, quer dizer, massivo. Mediacdo que no plano das
narrativas passa pelo folhetim e no dos espetaculos pelo music-hall e o
cinema” (1997: 166).

As matrizes culturais sdo, para o autor, o que ha de residual (Williams, 1983)
nos meios de comunicacdo de formas de expressédo e tradicdes narrativas
anteriores e indeterminadas. No caso do cinema, a proposta de Gunning (2006)
do cinema de atracdes da conta daquilo que permanece dos espetaculos de

feira, music hall, vaudeville e nimeros circenses no novo meio, ainda em



IMAG@FAGIA 032

Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual
www.asaeca.org/imagofagia- N°24 - 2021- ISSN 1852-9550

formacdo na virada do século XIX para o século XX. Esta experiéncia
fragmentéria, estimulante e excitante tinha foco na relagdo entre o corpo do
espectador e o tecido filmico em si, fazendo emergir um engajamento sensorial

e emocional (Elsaesser, 2006).

Para Hansen (1997), o primeiro cinema possuia um carater disjuntivo de
organizar sua programacao que apresentava um formato variavel e
fragmentado. Este aspecto se demonstra ainda nas particulares formas de
mediacdo entre publico e obra, como a interacdo construida por elementos
extra-filmicos — como explicadores, cartelas e acompanhamento musical —
facetas que acredito se apresentarem na espectatorialidade do YouTube em
especial, por exemplo. Essa concepc¢ao aparece nos trabalhos de Rizzo (2008)
e Baptista (2010), que nomeiam o YouTube como o “novo cinema de atragdes”,
baseados justamente em seu carater disjuntivo também. Broeren (2009)
identifica ainda nos primérdios da rede social uma plataforma para videos que
ele identifica como de “mostracdao fisica”, de cotidiano e de feitos

extraordinarios.

Certamente que a plataforma se modificou consideravelmente ao longo do
tempo, sobretudo na esteira do programa de parcerias implementado apos a
aquisicdo pelo Google que remunera criadores. No entanto permanece a
diversidade de géneros e formatos e uma linha geral de videos ligados ao

mundano, ao dia a dia e ao cotidiano, identificada por Burgess (2014).

Retomando o melodrama, € importante reiterar sua particular relagdo com o
corpo. Singer vai dizer que “crucial para um grande numero de melodramas
populares era o sensacionalismo, definido como uma énfase na acéo,
violéncia, emocdes, visdes incriveis, e espetaculos de perigo fisico” (2001:

48),! énfase essa que esta ligada a um “elemento essencial, talvez mais

1 “Crucial to a great deal of popular melodrama was sensationalism, defined as an emphasis on
action, violence, thrills, awesome sights, and spectacles of physical peril”.
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frequentemente associado com melodrama € uma certa qualidade de
‘extenuacgdo’ ou ‘exagero’ resumida pelo termo excesso” (Singer, 2001, 38-39).?
Brooks (1995), quando analisa o melodrama no teatro, identifica uma
manifestagcdo do excesso como retdrica, cujas “figuras tipicas s&o a hipérbole,

antitese e oximoro™ (1995: 40).

Mais recentemente, Linda Williams (2018) faz uma contundente defesa do
melodrama enquanto a metanarrativa totalizante da modernidade, presente em
diversas formas de arte, comunicacdo e expressao desde o final do século
XVIII. O que é essencial no melodrama, segundo a autora, € o reconhecimento
dramético do bem e do mal acarretando, justamente por tal reconhecimento, na
concretizacdo da justica. Aqui, no entanto € fundamental compreender que a
percepcdo de justica e injustica € sempre relativa, conforme a construcdo
narrativa da figura da vitima. Destaca-se entdo o aspecto monolitico do que
opto por chamar aqui de retérica do excesso, pois pretendo apontar sua
articulacdo ndo s6 a partir do melodrama, mas também de outras formas

discursivas.

Importante fazer nota de que aqui utilizo o conceito de excesso tal qual o define
Baltar (2019): como uma estratégia estética audiovisual sustentada por
dindmicas de reiteracdo/saturacao de elementos de linguagem que intensificam
sensorial e passionalmente as mensagens do enredo ou narrativa; ou que
criam tensdes disruptivas por meio da intensificacdo dos elementos do tecido

filmico em si.

Uma dessas tradicbes excessivas mencionadas € o sensacionalismo. Esta
estratégia expressiva além de se calcar na recusa a nuance e em uma
tendéncia ao exagero, tende a apresentar o discurso através de simbolos e

figuras de linguagem, e um enderecamento ao leitor/espectador trazendo uma

2 “The essential element perhaps most often associated with melodrama is a certain
‘overwrought’ or ‘exaggerated’ quality summed up by the term excess”.
3 “Its typical figures are hyperbole, antithesis, and oxymoron”.
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retérica passional e sensorial. Para Martin-Barbero (1997) esses séo rastros de
uma matriz cultural popular “que n&o opera por conceitos e generalizacoes,
mas sim por imagens e situacdes; excluida do mundo da educacéo oficial e da
politica séria, ela sobrevive no mundo da industria cultural, onde permanece
como um poderoso dispositivo de interpelagcdo do popular” (1997: 246). O
aspecto teméatico e formal se manifesta também em uma forte presenca do
testemunho como forca motriz da narrativa, conferindo uma dimensao sensorial
ao acontecimento, mostrado ‘em primeira mao” (Martin-Barbero, 1997: 195-
196).

Para além do excesso como chave expressiva, 0 conjunto de caracteristicas
ligado a uma certa retérica do excesso e sobretudo ao sensacionalismo,
constitui a base na qual vao se constituir os exemplos investigados neste
artigo. E importante frisar que ndo é possivel dar conta da totalidade da
paisagem audiovisual a partir dessas caracteristicas. No entanto, pode-se notar
uma permanéncia destes tracos no corpus de obras audiovisuais de cunho
politico no contexto dos SRS reunidas em pesquisa pregressa (Baltar e Lepri,
2019; Lepri, 2019; Lepri, 2020) e neste trabalho.

Aqui lida-se com videos que referenciam acontecimentos factuais, e nesse
sentido o trabalho de Gaines (1999) sobre filme documentario, excesso e
atracOes € fundamental para subsidiar a analise pretendida nesta pesquisa.
Nesse sentido, é importante notar a importancia que a autora da ao carater
corpéreo desses filmes, e como este pode suscitar uma resposta similar do
espectador no mundo real, “O que eu estou chamando de mimetismo politico
tem a ver com a producéo de afeto dentro e através da imagética convencional
da luta: corpos ensanguentados, multiddes marchantes, policia zangada”

(Gaines, 1999: 91).4

4 “What | am calling political mimicry has to do with the production of affect in and through the
conventionalized imagery of struggle: bloodied bodies, marching crowds, angry police. But
clearly such imagery will have no resonance without politics, the politics that has been theorized
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Este mimetismo politico opera a partir de um chamado a acdo e deriva seu
poder dos proprios acontecimentos que retrata, atuando idealmente para criar
respostas corpéreas e de acdo nos espectadores. A nocdo de pathos do
acontecimento proposta pela autora aqui € fundamental, pois determina como
essa operacdo — do tecido filmico para o espectador através de um forte
enderecamento — ocorre: “seu status comprobatério faz seu apelo na forma do
que eu chamei de ‘pathos do acontecimento’: isso aconteceu; pessoas
morreram por essa causa; outros estao sofrendo; muitos foram as ruas; essa

vitima inocente pode ser salva somente se algo for feito” (Gaines, 1999: 93).

Nesse sentido, essa paixdo acoplada ao fato o coloca em um lugar de
significado. Solto no emaranhado de acontecimentos cotidianos determinados
fatos se perdem, ndo s&o vistos, ou sdo vistos e ndo sdo incorporados de
significado. Para Ranciere “ndo ha uma montagem de fatos. Eles apenas séo,
eles s6 podem escapar do ndo-diferenciado ‘fluxo da vida’ se eles carregaram
um significado que os individualiza” (2013: 239).°> Os filmes feitos em torno do
assassinato pela policia do jovem negro estadunidense Rodney King no estado
da Califérnia nos anos 1990 (Gaines, 1999) sdo um exemplo dessa operagao
de dar sentido aos fatos, nesse caso por uma incorporacdo de significado
através do pathos, do excesso, da sensacdo. Como na sua concepcao de
analise filmica Gaines entende que as imagens audiovisuais derivam seu poder
dos fatos que retratam, ela vai dizer, sobre o uso de imagens de saques,
violéncia e revoltas que “é¢ como se os videdgrafos estivessem deferindo ao
poder das imagens por elas mesmas — imagens de prédios em chamas e
familias saqueando mercados e lojas de secos e molhados” (Gaines, 1999:
96).

as consciousness, in Marxism as class consciousness, the prototype for politicized
consciousness in antiracist and feminist as well as gay and lesbian struggles”.

5“...] there is no montage of facts. They are only so, they can only escape the undifferentiated
‘flux of life', if they carry a meaning that individualizes them’.

6%...) it is as though the video makers are deferring to the power of the images themselves —
images of burning buildings and families looting grocery and dry goods stores”.



IMAG@FAGIA 036

Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual
www.asaeca.org/imagofagia- N°24 - 2021- ISSN 1852-9550

Mondzain (2009), ainda, ao falar sobre o atentado as torres gémeas em Nova
lorque em 11 de setembro de 2001, da importancia a imagem — que na ocasiao
transmitiu, “ao vivo e a cores”, o fogo, o desabamento e a barbarie — como uma

espécie de personificacdo do horror, a partir da forga do real.

Esses dois conceitos, pathos do acontecimento e mimetismo politico, atuam de
forma relacionada, ao tentar pensar o documentario como um género que
direciona também os sentidos corpdreos do espectador. Para Gaines (1999)
isso quer dizer que os filmes pretendem estar “a servigo de fazer ativistas mais
ativos — de fazé-los mais como os corpos em movimento na tela.” (Gaines,
1999: 94, grifo do autor).” Embora essa busca seja latente em certa producéo
documental de cunho politico, parece importante problematizar ndo s6 o que
constitui “agdo politica”, mas também se o filme age como catalisador
verdadeiramente na equacao — e iSso tem a ver com a conceituacado do que é
acdo politica e como medir consciéncia politica. Como discutido em alguns
artigos sobre tema, acao politica em tempos de SRS pode se apresentar de
maneiras diversas daquelas tradicionalmente aceitas.® Outra questdo tedrica
relevante é o risco de incorrer em um determinismo quando se analisa a
producéo audiovisual de um certo momento historico sem dar conta de que as
forcas que atuam na influéncia das lutas politicas sdo numerosas,

multifacetadas e contraditérias.

Nesse sentido, 0 sensacionalismo e o melodrama compdem um emaranhado
de formas de expressédo que se apresentam de forma similar em diferentes
meios, privilegiando tudo aquilo que extrapola, € extenuante e exacerbado. Sao
formas de narrar e sobretudo de mostrar que atuam numa mesma chave
retorica excessiva que opera uma recusa da nuance e restauracao de certezas.

Aqui tentou-se argumentar como esses tipos de expressdo permanecem em

7 “...] in the service of making activists more active — of making them more like the moving
bodies on the screen”.

8 Ver Christensen (2011), Chagas e Santos (2017) e Papacharissi (2008), para citar alguns
exemplos.
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uma parcela relevante da producdo audiovisual presente nos SRS, em

particular aquela de cunho politico.

“Camera-corpo”: um fenémeno filmico

O registro em imagens de manifestacdes politicas ndo é exclusivo dos sites de
compartilhamento de videos. A tradicdo da filmagem e montagem de protestos
e multiddes ja aparece de forma central no pensamento de Eisenstein (1983),
guando este fala sobre as tensdes no filme Greve (Stachka, Sergei Eisenstein,
1925). A nocéo da coletividade como elemento fundamental da producéo de
imagens de manifestacdo € fundamental para compreender ndo s6 a forma de
producdo inscrita no contexto dos SRS, mas também a propria imagem da

manifestagcdo como acontecimento.

A articulacdo de uma multiddo que se afeta e se registra desenvolve uma
poténcia exatamente através da quantidade e diversidade de registros
audiovisuais. Essa multiddo, esse “corpo-multiplo”, engendra uma enunciagao
coletiva que constitui uma forga politica por si (Brasil e Migliorin, 2010). Nesse
sentido, o lugar do corpo na equac¢do que produz estas imagens € fundamental

enquanto elemento de enunciacéo.

Para Freitas (2016), os corpos de quem filma e de quem se manifesta — em
continua sobreposicdo — se afetam “pela sua constelagao interna de elementos
(corpos) e pelo encontro com outros corpos externos” (2016: 5), produzindo
afetos humanos que “ndo seriam expressées de uma individualidade isolada,
mas produzidos a partir do encontro entre corpos” (2016: 16). Ao analisar o
filme A insurreicdo (The uprising, Peter Snowdon, 2013), realizado a partir da
montagem de diversos videos postados no YouTube que retratam os protestos
da chamada “Primavera Arabe”, a autora identifica o uso destes audiovisuais
como a montagem de um fluxo de ‘“imagens-acontecimentos” que se

constituem como “mais uma presencga corporal de quem filma do que imagens
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figurativas ou explicativas” (Freitas, 2016: 16). Nesse sentido, a reflexdo de
Polydoro (2016) destaca a poténcia de uma autenticidade presente nos

registros de manifestacdes. Para o autor

Ha aqui uma verdade da prépria manifestacdo, de sua existéncia e dimensao,
gue, na imagem, esta associada a uma funcéo de simples mostracdo. Esse dar a
ver, combinado as caracteristicas estéticas da camera engajada, propicia um
efeito de convocagéo ligado as propriedades performativas da imagem: isto €,
aptidao de provocar consequéncias efeitos a posteriori, de intervir na realidade e

no desenrolar dos acontecimentos (Polydoro, 2016, 102-103).

Esta presenca corpérea nas manifestacdes e sobretudo em articulacdo com a
flmagem e o registro em imagens e sons através do dispositivo cineméatico
revela nos objetos audiovisuais em gquestdo algo que pretendo chamar aqui de
“‘camera-corpo”. Embora esta seja uma nocdo ja trabalhada por Vieira Jr.
(2014) e Silva (2013) a partir de um determinado tipo de cinema

contemporaneo, aqui deseja-se pensar este fenbmeno por outro viés.

Os autores propdem a camera-corpo como uma entidade em si, ligada a
apreensdo das sensag¢des em quadro: “Dai pensarmos numa ‘camera-corpo’,
em estado de ‘semiembriaguez’, a apreender sensorialmente a intensidade da
experiéncia que captura, possibilitando uma mediacdo pulsante junto ao
espectador contemporaneo” (Vieira Jr., 2014: 1223). O olhar da objetiva para
0S corpos e objetos em tela estd em um lugar privilegiado na reflexao,
buscando a ativacado das sensagdes e do sentir a partir dos “transbordamentos
de um mundo que é pura mobilidade e fluidez, um ‘aqui-e-agora’ no qual
cineasta, espectador, camera e atores estdo imersos e também em movimento”
(Vieira Jr, 2014: 1223). Para Vieira Jr. a centralidade esta na visualidade, na
textura dos objetos e corpos em cena e na proximidade desta camera a eles.

Ja Silva (2013) defende, a partir do cinema de Naomi Kawase como objeto,
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uma camera que se coloca como uma entidade com agéncia, que transita pelo

espaco filmico de forma ativa.

A camera-corpo como proposta por Silva estd ocupada em produzir afetos
entre os personagens, espectador e tecido filmico. E um aparato que traz em
primeiro plano a sensagao, que busca compreender o filme “a partir dos afetos
dos personagens e de seus proprios afetos, sem necessariamente recorrer a
uma atengao intelectual” (Silva, 2013: 5). E uma abordagem que entende que
ha no aparato cinematografico, nesse caso e nestes filmes, algo que é
primeiramente sensorial, que precisa mostrar, fazer sentir e dar a ver. A
camera-corpo de Silva € um corpo para além dos personagens, mas que
sobretudo se afeta e se relaciona com estes em um jogo de descobrimento e
fascinacdo. Embora esta reflexdo seja importante para uma compreensao da
relacdo entre aparato cinematico e sensacfes, aqui se deseja seguir por outro

caminho e analisar objetos de outra natureza.

Brevemente destacam-se alguns exemplos de grande circulacdo e fora da
politica que manifestam o que chamo de “camera corpo”. Em 2020 um video de
um homem andando de skate e bebendo suco diretamente da garrafa viralizou
no TikTok e rapidamente circulou para além da rede social, na internet como
um todo. Ao som da banda Fleetwood Mac, o americano simplesmente andava

de skate enquanto filmava a si mesmo com o préprio celular.®

Um dos maiores e mais relevantes youtubers do mundo, Casey Neistat,
também se utiliza deste mesmo expediente constantemente em seus vlogs, se
filmando enquanto anda de skate pelas ruas de Nova lorque, corre, mergulha
no mar, entre outras tantas situacdes.!® Por fim, a cantora, dancarina e

youtuber de estilo de vida Lore Improta faz vlogs de maneira periddica nos

® Disponivel em: https://www.tiktok.com/@420dogdface208/video/6876424179084709126.
Acesso em 27/03/2021.
10 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=asbAIDd6wrM. Acesso em 27/03/2021.
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guais passa praticamente a totalidade do video filmando a si mesma enquanto

anda pela casa, faz compras, se maquia, cozinha, etc.!!

Estes breves exemplos apontam para um fenbmeno que ndo é secundario e
nem mesmo restrito ao corpus aqui analisado, embora seja necessaria uma
andlise sistematica para compreender melhor a incidéncia do fenébmeno da

“camera-corpo” no YouTube de maneira mais ampla.

Um exemplo daquilo que se pretende analisar na seara dos videos de cunho
politico € o video “Manifestagdo Depoimento Lula — Curitiba”,'? do canal
“Mamaefalei”.’®* O audiovisual traz Arthur Do Val (o youtuber responsavel pelo
canal) em uma situacdo que se tornou cotidiana em seus videos: a ida a uma
manifestacéo identificada com a esquerda no intuito de buscar contradicbes
entre seus militantes e suas pautas. Neste episédio o youtuber vai até Curitiba
acompanhar uma manifestacéo a favor do ex-presidente Lula ocorrida quando
da realizacdo do depoimento dele para o entdo juiz Sérgio Moro. O usual
expediente da busca da contradi¢céo é realizado aqui de forma reiterada, com
Do Val parecendo buscar militantes menos esclarecidos a fim de revelar
desconhecimento da causa e das bandeiras da manifestagcdo. O uso de texto
por cima da imagem para criar humor e ridicularizar a dificuldade dos
entrevistados de responder algumas perguntas € usado repetidas vezes. Como
em 1'57”, quando aparece ao centro na parte inferior do quadro um texto que
comega em “12 tentativa” e vai até a “6? tentativa”, fazendo referéncia ao
namero de vezes que Do Val questiona o militante em cena sobre o motivo
pelo qual Lula esta sendo investigado, questionamento que o rapaz nao é

capaz de responder.

11 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=t6hXFIbHiKQ. Acesso em 27/03/2021.

12 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Sls_T-bb3Gc. Acesso em 20/01/2019.

13 O canal do YouTube “Mamaefalei” mantém uma unidade tematica e ideoldgica mais a direita
e identificada com o liberalismo econémico e o conservadorismo de costumes. Todos os videos
sdo apresentados por Arthur Do Val, dono do canal e membro da direcdo do Movimento Brasil
Livre (MBL). Atualmente conta com cerca de 2,5 milhdes de inscritos. Do Val se elegeu como
deputado estadual no estado de Sao Paulo pelo Democratas em 2018 e foi candidato a prefeito
da capital em 2020.



https://www.youtube.com/watch?v=t6hXFIbHiKQ
https://www.youtube.com/watch?v=Sls_T-bb3Gc

IMAG@FAGIA o4l

Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual
www.asaeca.org/imagofagia- N°24 - 2021- ISSN 1852-9550

Ja em 4’36”, o youtuber se encontra em uma situacdo de hostilidade por parte
dos manifestantes, que entoam o grito “fora MBL”, observados por Do Val em
primeiro plano e pelo espectador em conjunto, encarado repetidamente pelo
youtuber, que olha vérias vezes diretamente para a camera. Nesse momento a
camera é atingida, sem aviso, por um militante que esta fora de quadro. Num
primeiro momento ha um choque com o golpe na objetiva e em seguida, como
ja padronizado na maioria dos videos similares do canal, o acontecimento &

mostrado por outro angulo, onde se vé o manifestante que atinge a camera.

Figuras 1 e 2. Frames do video “Manifestagdo Depoimento Lula — Curitiba” (Arthur do Val)

Do Val entdo comeca a correr dos militantes que o hostilizam. O inicio da
corrida é repetido, pelo mesmo angulo, mas da segunda vez em camera lenta,
com o som sendo afetado junto com a imagem. Para além da lentiddo dos
guadros, ha a diminuicdo na velocidade das ondas sonoras que deixa a pista

de som mais grave, exacerbando aquela vista sensacional.

Do Val continua a correr se afastando da camera e perseguido pelo militante;
este acontecimento € entdo mostrado novamente pelo angulo da camera-
vestimenta que o0 youtuber carrega amarrada no peito, balangando conforme o
ritmo da corrida, produzindo sons que destacam o arrastar da camera nas
roupas de Do Val e em seu corpo, e o ruido do vento incidindo sobre o
microfone do dispositivo. Esse trecho € entdo mostrado uma terceira vez, agora
em camera lenta, do mesmo angulo, e uma intervencéo grafica na imagem cria
uma seta vermelha com a palavra “CUT” aponta para um local do quadro

aonde um militante surge e tenta atingir Do Val enquanto este corre.
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Figura 3. Frame do video “Manifestagdo Depoimento Lula — Curitiba” (Arthur do Val)

A pista sonora, hovamente mais grave devido a lentiddo imposta, apresenta
também um efeito sonoro de uma voz que diz “olé”, fazendo alusdo ao fato de
gue Do Val desvia do golpe do militante, como um jogador de futebol de um
carrinho. Ap6s um corte brusco, o youtuber aparece novamente em quadro e
conversa com outro militante, o assunto sdo as agressfes que ele esta
sofrendo. A confusdo continua e a camera € atingida mais algumas vezes,
acontecimentos que sdo novamente mostrados em diferentes angulos, também
com recurso de camera lenta em alguns momentos. A partir de um certo ponto
ja ndo é mais possivel compreender o que é dito e 0 som das vozes se torna

apenas ruido.

Nesse sentido, parece haver uma énfase no dispositivo cinematico enquanto
corpo, e, no contexto do exemplo analisado a articulacdo do que se propbe
aqui como camera-corpo. Nesse caso a camera atua como uma extensao do
corpo de Do Val de fato (sobretudo aquela que o youtuber traz literalmente
vestida em seu térax) e faz extrapolar o carater espetacular e sensorial destes
momentos. Estas vistas sensacionais inseridas no interior do tecido filmico,

marcado por um carater de testemunho e intervencdo, amplificam os
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acontecimentos registrados e fazem do corpo e da camera instrumentos de

identificacdo a partir de um constante enderegcamento ao espectador.

A discussao da “camera-corpo” conforme aparece na analise acima entido esta
mais proxima da nogcdo conforme apresentada por Lima (2017), em relacéo a
tradicdo de Dziga Vertov (1984) e do cine-olho. A articulagdo da “cédmera-
corpo” em videos de manifestagdes das chamadas Jornadas de Junho de 2013
no Brasil, se apresenta na reflexdo do autor como um resgate da tradi¢éo de
Vertov: “em certa medida, esta camera-corpo em risco retoma o cine-olho de
Vertov. A ideia de um acoplamento entre aparelho e corpo humano, quase um
animismo tecnolégico, em que este novo corpo pode estar em qualquer lugar,
pode produzir um novo olhar sobre o mundo e estd em constante movimento”
(Lima, 2017: 56).

Nessa reflexdo a camera e o corpo se confundiriam, se mesclariam e se
afetariam em conjunto, no contexto das manifestacbes. Para Lima (2017) a
neutralidade do registro se torna impossivel, ja que o proprio ato de filmar é
também um ato politico, um ato de se afirmar enquanto sujeito e de produzir
um discurso politico, mesmo que através de imagens. “O proprio processo de
feitura da imagem € uma forma de ser, ser com a camera que filma, ser com o
mundo, afinal se acoplar a camera € uma forma de se acoplar ao mundo”
(Lima, 2017: 57). Resgatar a tradicdo do cine-olho de Vertov entdo parece
importante e apropriado para construir a nocdo de camera-corpo aqui

articulada.

O cine-olho se apresenta, a partir do pensamento do cineasta, como um
dispositivo que revela, descobre e mostra o mundo: “Eu sou o cine-olho, eu sou
o olho mecanico. Eu, uma maquina, mostro a vocé o mundo como sé eu posso

ver” (Vertov, 1984: 17).1* A visdo da maquina cine-olho desnudaria entdo, a

1 Traducéo livre de: “/ am kino-eye, | am a mechanical eye. |, a machine, show you the world
as only | can see it”.
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fraqueza do olho humano frente ao dispositivo cinematico, “1. Cine-olho,
desafiando a representacéo visual do olho humano do mundo e oferecendo a

seu préprio ‘eu vejo’” (Vertov, 1985: 5).1° Revelando assim a poténcia deste

dispositivo.

Com isso, o propésito do cine-olho é revelar o escondido, a verdadeira
natureza das coisas, dar autenticidade ao dissimulado: “Cine-olho como a
possibilidade de fazer o invisivel visivel, o ndo claro, claro, o escondido
manifesto, o disfarcado revelado, o atuado, n&o-atuado; transformando
falsidade em verdade” (Vertov, 1985: 33).6 Se Gaines (1999) vé a
possibilidade de significar o fato através do pathos, Ranciere (2013) vé em
Vertov a instrumentalizagdo do fato em parte filmica. “Ele quer organiza-los em
uma coisa-filmica que por si contribui para a construgao do fato da nova vida”
(Ranciére, 2013: 228).17 Se o pathos revela e da sentido ao fato, se a
transformacao do fato em “coisa-filmica” o coloca em um lugar de significancia,
entdo o cine-olho ou a “camera-corpo”, quando presentes, sdo a maquinaria

necessaria para realizar este processo.

Outro exemplo a ser destacado dessa articulacdo da “camera-corpo” nos SRS
séo as transmissfes ao vivo de manifestacbes. Uma delas, realizada em julho
de 2018, retrata uma manifestacdo pela liberdade do ex-presidente Lula na
frente da carceragem onde ele se encontra preso em Curitiba.*® A transmisséo
tem como titulo “URGENTE! Favreto determina que Lula seja solto até 17:04.
#LulaLivreJa” e ocorre no contexto de um imbrdglio judicial em torno da priséo
do ex-presidente. JA nos elementos paratextuais, ou extrafilmicos, h4 uma

ativagdo de um certo excesso no discurso, com a palavra “urgente” em caixa

15 “1. Kino-eye, challenging the human eye’s visual representation of the world and offering its
own ‘1 see”.

16 “Kino-eye as the possibility of making the invisible visible, the unclear clear, the hidden
manifest, the disguised overt, the acted nonacted; making falsehood into truth”.

17 “He wants to organize them into a film-thing that itself contributes to constructing the fact of
the new life”.

18 Disponivel em: https://www.facebook.com/MidiaNINJA/videos/1201042456720564/. Acesso

em 15/01/2019.
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alta no titulo, que é sucedida pela frase que qualifica o teor da decisdo em
termos absolutos com o uso da palavra “determina”, por exemplo. O horario
limite colocado no titulo € também uma marca do imediatismo e do carater de
ultimato da ordem de soltura que, no entanto, ndo foi cumprida naquele
momento. O fluxo de imagens é feito a partir da pagina do Facebook da Midia
NINJA e comecga de forma abrupta com uma pequena multiddo entoando um
canto de apoio ao ex-presidente. Ja nos primeiros segundos é possivel ouvir,
em meio ao ruido de dezenas de vozes, alguém que pergunta “é verdade?”, em
um tom ainda incrédulo quanto a noticia da soltura de Lula, reforcando o
carater de testemunho do “aqui e agora” que a transmissao parece querer
cumprir. A camera segue durante mais de 40 minutos a transitar por dentro e
pelas imediacbes desta manifestacdo, criando uma série de momentos de
vistas sensacionais e ligados esteticamente a manifestacdo do regime de
atracOes. Estes corpos em cena se afetam e a camera por vezes se afeta junto,

em uma articulagao particular do fenbmeno de “camera-corpo” aqui trabalhado.

Somente apds cerca de 20 segundos de um travelling impregnado de um
balancar excessivo da camera é que as primeiras palavras de uma espécie de
narracao de quem faz as imagens se inicia, dando algum tipo de contexto ao
espectador para além do titulo. O carater excessivo da banda sonora esta
manifesto na confusdo de ruidos que competem pela atencdo do espectador:
vozes nao identificadas dos manifestantes, uma apresentagao da musica “Pra
nao dizer que nao falei das flores”, de Geraldo Vandré ao vivo e a narragdo em

um primeiro plano sonoro.

O “ninja” continua narrando e dando o contexto da decisdo judicial e menciona
gue a militdncia estd mobilizada com as informac¢fes que ainda estavam sendo
apuradas. A camera permanece no travelling com os balancos e tremidas,
quase como se estivesse no estado de “semi-embriaguez” apontado por Vieira
Jr. (2014) anteriormente, sem saber exatamente para onde direcionar sua

visdo, assim como a militdncia arrebatada e confusa pela suposta soltura que
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ocorreria ainda naquele dia. Por volta dos 50”, h4 uma breve pausa na
narragdo quando a camera finalmente encontra algo para se focar: € uma
militante que usa uma camisa com o rosto de Lula e, chorando, ergue seu

brago quando alguém fala “Lula livre” no microfone.

Figura 4. Frame do video sobre a manifestacéo pela liberdade de Lula em julho de 2018. (Midia Ninja)

Aos 7°40”, o “ninja” comega a se movimentar para longe dos manifestantes e
diz que vai buscar mais informacdes. A cAmera comeca a se afetar mais com a
movimentacdo das pessoas enquanto quem filma tenta passar por um
bloqueio, mas é barrado por segurancas. Em seguida se ouve uma voz que diz
que “a midia ninja pode” e uma mulher comega a dar um depoimento ao lado
da camera que inicialmente ndo a filma, embora possa se ouvir em um volume
baixo sua fala. A disputa na banda sonora se mantém, com a narracdo em
primeiro plano, o burburinho de vozes e a musica ao vivo agora também
disputando com a fala da mulher que da novas informacées sobre a situacédo
juridica do ex-presidente Lula. A camera, no entanto, parece estar distraida e
s6 enquadra a mulher quase 1 minuto depois do inicio de sua fala. A camera
entdo é chamada pela mulher para acompanhar a fala do deputado Marco Maia
do Partido dos Trabalhadores (PT), que da uma entrevista a alguns passos de
distancia. A camera segue a pe€, abaixando para passar pelo bloqueio imposto

aos manifestantes e enquadra o deputado enquanto este da mais informacdes
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sobre a disputa juridica que se desenrola. Esta longa fala segue até os 25”,

alternando entre o dep. Marco Maia e o dep. Dr. Rosinha, ambos do PT.

an ) &
Figura 5. Frame do video sobre a manifestacéo pela liberdade de Lula em julho de 2018. (Midia Ninja)

O “ninja” que opera a camera entdo retorna para mais perto do grupo de
manifestantes, que agora estdo menos euforicos do que ao inicio da
transmiss&o. E quase como se as informacdes dadas pelos deputados sobre a
disputa de liminares em torno da soltura de Lula comecassem a arrefecer os
militantes ali presentes. A camera segue se movimentando neste travelling
tremido e em busca de algo o que enquadrar, fazendo movimentos de
panoramica rapidos que alternam entre o grupo de manifestantes e o bloqueio
da policia montado a alguns metros acima da rua, impedindo-os de chegar na

porta da carceragem da Policia Federal onde Lula estava preso.

Figura 6. Frames de movimento panoramico da camera no video sobre a manifestacéo pela liberdade de
Lula em julho de 2018. (Midia Ninja)
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Nesse sentido, € como se a sensacao contagiasse o dispositivo e este nao
fosse apenas um objeto técnico alheio. Por entre os momentos de caminhada e
de afetacdo da camera ha a continua narragcdo do “ninja” que a opera, dando
informagdes importantes e reiterando fatos recorrentemente a fim de dar conta
do fluxo de saida e entrada de espectadores da transmisséo. E presente de
forma periédica em boa parte deste video também alguns momentos de
depoimentos de militantes presentes na manifestacdo, oferecendo o seu

testemunho e destacando a sua presenca corpérea naquele espaco.

Considerag0es finais

Este artigo buscou trazer reflexdes em torno do discurso e do fazer politico
contemporaneo manifestado no contexto dos SRS e especificamente no
audiovisual que circula nestas plataformas. A ideia é de que ha um
deslocamento nesse discurso e retorica politica imbricado com um processo
gue tem o espetaculo, o excesso e 0 sensacionalismo como elementos
centrais. A partir de reflexdes tedricas ligadas as matrizes expressivas do
excesso experimentou-se entdo duas breves analises de objetos filmicos nas
plataformas YouTube e Facebook, a fim de identificar em sua estética estas

marcas.

As andlises pretenderam mostrar como o fendmeno da “camera-corpo” se
apresenta como o principio formal “dominante” (Thompson, 1988) nos dois
videos destacados. Nesse sentido, este fenbmeno estaria ligado ao uso da
camera como uma extensdo do corpo de quem filma, fazendo parte dele e se

afetando em conjunto.

Dessa forma, a questdo da técnica parece importante, ja que o avanco dos
dispositivos de filmagem possibilita, e talvez condiciona, a existéncia desta
“‘camera-corpo” nos objetos aqui analisados, pela sua facilidade de uso e

portabilidade por exemplo. Para além da articulacdo da camera a partir de um



IMAG@FAGIA o4

Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual
www.asaeca.org/imagofagia- N°24 - 2021- ISSN 1852-9550

corpo em protesto que a opera, parece central a capacidade de usar esta
camera — exaltada enguanto dispositivo cinematico — para filmar a si neste

mundo das imagens e no contexto de manifestacao.

O uso do dispositivo como ferramenta de producdo de testemunho coloca
entdo em destaque ndo sé a afetacdo da camera junto com o corpo através do
movimento e dos tremores que vem junto com esta operacao voltada para si,
mas também através da captagdo de um som direto que confere autenticidade
as imagens. A “camera-corpo”, a partir de uma afetagdo propria em conjunto
com o corpo de quem filma — como nos momentos de confuséo e violéncia em
gue o dispositivo se arrasta e choca com os corpos em movimento — produz

ruidos particularmente corpéreos e sensoriais.

O fenbmeno da “camera-corpo” que se propds definir aqui parece ser a
epitome de uma série de tradi¢cdes de narrar e mostrar ligadas ao excesso e ao
sensacionalismo enquanto chave retérica. Produzindo assim um discurso
politico através do audiovisual que parece particular ao contexto dos SRS,
embora esteja inscrito em uma série de tradicbes e matrizes excessivas que
privilegiam o mostrar e o sentir. Esta organizagdo estética e discursiva no
objeto audiovisual aponta para 0 que parece ser uma tentativa de gestao
sensacionalista da politica, traduzindo grandes questdes ideolégicas em uma
chave de moralidade simples. O fendmeno da “camera-corpo” entéo realiza
essa operacao no tecido filmico em si, inscrevendo no proprio audiovisual este

processo.
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