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Trés paises, dezenas de filmes e alguns
gestos epistemologicos configuram a
cartografia sensivel desenhada por Irene
Depetris Chauvin no livro Geografias
afectivas: descolamentos, praticas
espaciais e formas de estar juntos no
cinema da Argentina, Chile e Brasil.
Lancado em 2019, a obra é fruto de um
trabalho de investigacao de félego sobre a
espacialidade no cinema contemporaneo
latino-americano e de uma tentativa de
aproximacéo de campos do conhecimento
distintos, como, por exemplo, Geografia e
os Estudos de Cinema, tudo compreendido
a partir da perspectiva contemporanea que

reverbera e atualiza nossos olhares e que

vem das Ciéncias Humanas. Em movimentos transdisciplinares, que abrigam

autores e constroem novas epistemologias, a pesquisadora argentina atualiza

conceitos, propondo uma transubstanciacdo do que vem a ser o espaco dentro

da materialidade filmica.

O ponto de partida do trabalho de Irene Chauvin encontra-se na guinada cultural

que abarcou a geografia humana e ampliou as acepg¢des sobre cultura nos

ultimos 30 anos. E no macrocampo da Geografia, com suas categorias
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conceituais ligadas a paisagem, ao territorio e a cartografia, que se iniciam as
costuras epistemologicas, friccionando Filosofia e Teoria da Imagem, por
exemplo. A espacialidade, para Chauvin, ndo se configura apenas como um
lugar que encontra sua realizagdo pautada numa superficie, ela envolve uma
dimensdo ontoldégica que co-existe com o0s aspectos politicos e visuais,
produzindo assim novas formas de conhecimento e presenca. De algum modo,
tal percepcdo esta intimamente conectada a nog¢do de consciéncia espacial,
proposta por David Harvey (1990), conforme destaca a autora. E a énfase no
texto da pesquisadora cinematografica € no chamado espaco relacional,
seguindo a triparticdo destacada pelo gedgrafo britanico, que engloba ainda o
absoluto e o relativo e é composto de uma dotacédo de poder e conhecimento,

simultaneamente.

Na tessitura que reverbera o pensamento de Irene, o campo geografico cria uma
atmosfera que é substantivada pelos estudos vinculados as Teorias dos afetos.
Esse bloco te6rico aponta, entre outras coisas, para a centralidade da
experiéncia na construcao do conhecimento sensivel e para a empiria que deriva
dos estares no mundo, considerando a superacdo das categorias cartesianas,
canlnicas até a primeira metade do século XX. Aqui, a relacdo com os objetos
cinematograficos nasce da friccdo desestabilizante das dimensdes estéticas,
politicas e historicas que os filmes espelham e incorporam. Essas camadas de
significacdo que derivam dos filmes, na articulacdo proposta pelo giro afetivo
costurado pela pesquisadora argentina, auxiliam na incorporagédo de um gesto
metodologico que se alimenta também da interseccdo do filme e sua
repercussao na propria pesquisadora, revelando as sensagdes e percepcdes do
processo imersivo com as obras. No texto de Irene percebemos que a
cinematografia construida apresenta filmes como realidades pulsantes que
espelham pensamentos e conceitos ligados a pergunta central que mobiliza os
olhares: de que maneira filmes sul-americanos produzidos na primeira década
do século XXI atualizam a compreensdo do conceito de espacialidade? E a

busca pelos novos sentidos das performances espaciais produzidos pela
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constelacao filmica formada por producdes argentinas, brasileiras e chilenas que

norteia o livro Geografias afectivas.

Polissémico por natureza, o conceito de espaco sempre suscitou reflexdes no
campo cinematografico, tendo em vista que hd uma presenca organica da
dimensao espacial na constituicdo da materialidade filmica. Aqui ele assume a
condicao de espacialidade, que escapa a subordinagdo da narrativa, emergindo
assim, sua presenca ontoldgica, que € apresentada na constituicdo da relacdo
entre 0s aspectos fisicos, estéticos e existenciais. Dividida em seis blocos,
formado por doze capitulos, a cartografia do livro traca uma linha imaginaria que
percorre reflexdes sobre a memaoria e a melancolia, passando pelo imaginario,

sensorialidades e paisagens, tudo mediado pelo regime afectivo.

Na carta geografica de Irene Chauvin, aguas —de rios e oceanos—, sertoes,
cidades e ilhas formam o tracado que a materialidade filmica apresenta nesse
mapeamento desejante. Aqui, ficcdo e documentario constituem a mesma

matéria ao apresentar o modo como a espacialidade é performada e constituida.

Na primeira parte intitulada Itinerario doces e melancdlicos, o elemento subjetivo
sobressai, a0 serem escrutinadas as memdrias, relatos e imaginarios dos
espacos, todos contidos num movimento de ir e vir que os filmes refletem. E
deste modo que as geografias vao sendo apresentadas a partir de uma légica
existencial que partilha de sensacgles, experiéncias e sentimentos mediados
pela espacialidade. Na segunda parte do livro, o deserto e o sertdo encontram-
se, e ai nos deparamos com um mapa afetivo desses espacos simbdlicos que
representam, através das viagens empreendidas pelos personagens, locais de
mergulho em si mesmos e de derivas afetivas. Paralelo a isso temos peliculas

que traduzem a destruicdo das paisagens.

No bloco chamado de Estados insulares, a dimensédo politica ganha corpo

através do bindbmio espaco-tempo. Da experiéncia cartografica nascem notas de
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viagem, ao mesmo tempo em que se escrutinam na Ilha de Pascoa, localizada
em territorio chileno, os rastros da histéria num processo de atualizacdo da
memodria. As observacdes da autora sobre o filme Tierra sola (Tiziana Panizza,
2017), por exemplo, trazem a superficie uma poética, pautada por
experimentalismo, que condensa uma exploracdo geogréfica, etnografica e
documental contida nas escolhas estéticas da cineasta. E o estado de

insulamento que mobiliza a percep¢ao de uma espacialidade singular.

Logo em seguida, na quarta parte do livro, denominada Geografias sensoriais,
gue engloba os capitulos sete e oito, o rio, toma-se o referente natural para
compor uma paisagem trazida pelo cineasta argentino Gustavo Fontan. A trilogia
La orilla que se abisma (2008), El rostro (2012) e El limonero real (2016) abre a
reflexdo a partir do estudo comparativista entre o campo literario e o cinema,
partindo da chamada literatura fluvial, observando-se como os filmes incorporam
e reverberam como as relacdes entre paisagem e sujeitos inscrevem certa
sensorialidade prépria do cinema. Aqui, 0s experimentos cinematograficos
servem para formar uma geografia afectiva pautada em texturas, cores e formas,
dialogando com uma espécie de pictorialidade composta de uma visualidade e
uma escuta tatil singulares. Seja pelo desejo de tocar que os filmes convidam,
seja pela ecopoética instalada no delinear do litoral argentino, as narrativas aqui
sdo compreendidas pelas suas poténcias sensoriais que apresentam,
simultaneamente, uma outra visualidade composta pelo trinbmio estética, afetivo
e sensivel. E pensando nos ecos poéticos que derivam das viagens
empreendidas nos filmes que encontramos o capitulo sobre o caminhar. Nele o
gesto de movimentar-se erraticamente incorpora um logos sensivel que se
estabelece na relacdo entre o eu e o outro. E deste modo que Irene traz o filme-
ensaio brasileiro O Andarilho (Cao Guimardes, 2006) para o centro das
discussdes. A geografia afetiva e movel do filme n&o apenas registra itinerarios,
mas também apresenta um inventério visual, sonoro e tactil da relacdo entre
personagens e paisagens e introduz uma dimenséao haptica. Uma precariedade

do registro que funciona como matriz estética e uma forma de pensar um novo
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‘estar no mundo”, vai nos informar a autora no capitulo Uma poética do
caminhar. Ainda, ao comentar o filme O Andarilho, refor¢ca-se que o movimento
empreendido pelos personagens, materializado esteticamente nessa obra,
reforca as atmosferas e a ambiguidade narrativa ao adotar um olhar
microscopico sobre o espaco-tempo e uma experiéncia afetiva pautada na

presenca de uma sensorialidade multilinear.

Nas duas Ultimas partes do texto, Geografias espectral e A agéncia de
mapeamento ou como viver juntos, o pensamento de Irene Chauvin debruca-se
sobre a memoaria e a histéria ao encontrar-se, por exemplo, com algumas obras
audiovisuais, como a série experimental Confralandes (Raul Ruiz, 2001).
Analisando as escolhas do diretor ao revisitar e atualizar as narrativas sobre o
golpe de estado ocorrido no Chile em 1973, a autora constata que a paisagem,
no filme, vai apontar as auséncias, os exilados, os desaparecidos politicos e os
atos de violéncia perpetrados pelo Estado ditatorial. A narracdo em primeira
pessoa, o formato ensaistico, a exploracao da ideia de constru¢do de um diario
de viagem em video, articulados com a elaboracdo de uma paisagem que, com
suas transformacdes, denota auséncias, sdo analisados narrativa e visualmente
pela pesquisadora argentina. E assim também que encontramos as discussées
em torno das primeiras sequéncias do filme Nostalgia da luz (Nostalgia de la luz,
Patricio Guzman, 2010). Sao nas descri¢cdes dos quadros construidos, revelando
espacos de uma casa com énfase nos seus objetos, que compreendemos as
marcas temporais e espaciais trazidas na pelicula. Nostalgia da luz é um
exercicio de reconstrucdo, aponta Irene. Para ela, a comunidade material se
transforma em comunidade afetiva porque o roteiro consegue amarrar paisagem
e histérias de vida, céu e terra, memoria, historia e cosmos. Tanto Confralandes
como Nostalgia da luz fundam, segunda a autora, uma comunidade na
melancolia, pois ressignificam mapas afetivos ao dar voz a construgdes
territoriais que compartilham uma relagdo com o passado traumatico de sujeitos

desejantes que reescrevem a historia.
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A ultima parte do livro inicia-se com o capitulo Geografias do autor, espécie de
anteparo tedrico, costurando as discussdes que trouxeram a memoria e a historia
como elementos constituintes da ontologia do espacgo apresentada por Irene
Chauvin. Autores como Pierre Nora (2001), Michel de Certeau (1999) e Henri
Lefebvre (1991) fazem parte do gesto arqueoldgico que elaborou conceituacfes
sobre o espaco que escapam das definicbes classicas, que dotavam essa
categoria como elemento essencialmente material. E dentro dessas reflexdes
qgue nasce a camada politica da espacialidade. Aproximando-se desse contexto,
a autora destaca o trabalho de Jonathan Perel. Peliculas como El predio (2010),
17 monumentos (2012), Los murales (2011) e Tabula rasa (2013) traduzem
visualmente o que a pesquisadora portuguesa Teresa Castro apontou ao
sustentar que os cineastas e os cartografos relacionam-se em suas tentativas de
visualizar o mundo, especialmente por meio de trés formas cartograficas
presentes no cinema: a vista aérea, o panorama e o atlas, conforme destaca
Irene. No texto Formas de passagem, o ponto de partida € o filme chileno El otro
dia (Ignacio Aguero, 2012). Segundo Irene, na obra, redefiniram-se os vinculos
entre os modos de pensamento espacial e a arquitetura, o urbanismo e o cinema,
ao propor-se uma pratica do espago que se origina da “cartografia afetiva”, visto
gue nascem paisagens entre espac¢os aberto e fechado, visiveis e invisiveis,
publico e privados. E assim, depois de apresentar paisagens, mapas e
itinerarios, com suas camadas politicas, historicas, culturais e sociais, formando
uma cadeia de significacdo distinta, o livro finaliza apostando no debate acerca
dos descolamentos que a espacialidade atravessou no cinema nos ultimos anos.
O mergulho nos filmes dos trés paises e a analise das obras pela perspectiva
afetiva criou geografias filmicas e mundos afetos que abarcam as questfes

existentes na cena contemporanea audiovisual.
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