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Por Lucas dos Reis Tiago Pereira®

MARCELO IKEDA

Marcelo Ikeda, professor da
Universidade Federal do Ceara (UFC),
publicou em 2022 o livro Revisgo Critica
do Cinema da Retomada. A obra é uma
derivagao de sua tese de doutorado Das
garagens para o mundo: movimentos de
legitimagdo no cinema brasileiro dos
anos 2000, defendida em 2021 na
Universidade Federal de Pernambuco
(UFPE) e orientada por Angela Prysthon.
Além disso, o0 pesquisador fez um
periodo sanduiche na Universidade de
Reading na Inglaterra e teve orientagdo
de Lucia Nagib.

A principio, a ideia da tese era ter um capitulo sobre a década de 1990 para

pensar como o cinema dessa época influenciou a producgao brasileira dos anos

2000. Contudo, foram as suas orientadoras que indicaram que nao seria

interessante ter um capitulo tdo longo sobre um tema que n&o era o objeto da

tese. Assim, o autor decidiu retirar o material de seu doutorado e publica-lo em

livro.

Reviséo Critica do Cinema Brasileiro, junto a outros trabalhos como Por Um

Cinema Popular: Leon Hirszman, Politica e Resisténcia, de Reinaldo Cardenuto,

O Negocio do Filme: A Distribuigdo Cinematografica no Brasil, 1907-1915, de

Rafael de Luna, Critica de Cinema e Repressao: Estética e Politica no Jornal
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Alternativo Opinido, de Margarida Adamatti, Alinor Azevedo e o Cinema Carioca,
de Luiz Alberto Rocha Melo, entre outros, abrem o campo de histéria do cinema
brasileiro para novos assuntos e novas metodologias. O préprio lkeda se diz, ja
na apresentacéo, herdeiro da new film history que tem como objetivo pensar a
histéria do cinema para além da ja conhecida ideia de elencar filmes a partir de

uma chave da “teoria dos autores”.

O livro tem como objeto o cinema brasileiro de longas-metragens de ficgdo da
segunda metade da década de 1990 e inicio dos anos 2000, que passou a ser
conhecido como “cinema da retomada”. O termo contrapde a producéo irriséria
do inicio da década de 1990. Esta tragédia ocorreu por conta da ascenséo de
Fernando Collor de Mello a presidéncia e de um projeto neoliberal que encerrou
diversas empresas publicas. Dentre estas empresas estava a Embrafilme,
principal érgéo do cinema brasileiro, que ja dava sinais de esgotamento no final
da década de 1980. Como foi extinta por decreto, deixou a maior parte dos
cineastas sem condi¢des de producio.

Os primeiros anos da década de 1990 foram marcados por uma escassez de
filmes brasileiros nas salas comerciais. Além do mais, os flmes que conseguiam
penetrar no mercado exibidor ndo faziam bilheterias consideraveis. O primeiro
filme a conseguir mais de um milhdo de espectadores foi Carlota Joaquina -

Princesa do Brazil (Carla Camurati, 1995).

Carlota Joaquina € constantemente lembrado como o inicio da retomada, o que
faz Marcelo lkeda desenvolver o capitulo Carlota Joaquina e o mito de origem,
manifestando uma postura critica a um ideal de historiografia teleolégica na qual
ha um principio explicativo fundamental e um desenvolvimento que considera
uma finalidade. Aqui, cabe destacar que o autor utiliza uma de suas principais
influéncias: o livro Historiografia Classica do Cinema Brasileiro, de Jean-Claude
Bernardet. O critico e professor da USP desenvolve um pensamento sobre a
escrita da historia do cinema brasileiro e debate sobre o mito de origem de tal
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cinematografia: “A insisténcia neste nascimento sugere a necessidade de um
marco inaugural a partir do qual os fatos se desenrolam numa cronologia linear”
(Bernardet, 1995: 21).

Ikeda, entdo, destaca os fatores que elevaram Carlota Joaquina ao sucesso de
publico e desmonta a ideia de que o filme conseguiu uma bilheteria expressiva
por meio do “boca-a-boca”. O autor chama a atengdo para o olhar mercadolégico
de Severiano Ribeiro Jr. e a possibilidade de lucrar como distribuidor e exibidor
da obra:

Severiano Ribeiro Neto, o maior exibidor carioca, ao perceber o potencial de
publico do filme como uma comédia brasileira, procurou Carla Camurati e propds
o langamento da obra em sua rede de cinemas. Dessa forma, o filme expandiu
seu circuito para doze salas, apenas no Rio de Janeiro e, em seguida, foi
distribuido em outros estados - mantido por diversas semanas em cartaz, pois o
préprio exibidor também era remunerado como distribuidor e beneficiado por ser
0 Unico filme brasileiro em circulagdo. E a partir da estratégica alianga com o
Grupo Severiano Ribeiro, entdo maior grupo exibidor do Pais, num periodo que
antecede o dominio dos multiplexes estrangeiros, que é possivel entender o

“milagre” do numero de ingressos vendidos por Carlota Joaquina. (53)

A questado de Carlota Joaquina é um 6timo exemplo da tendéncia do livro de
questionar verdades estabelecidas sobre o cinema da retomada e levantar
fontes para ideias mais sdlidas sobre a época. Por conta da proximidade
temporal, o livro de Ikeda € o primeiro a fazer tal investigagdo sobre o momento
histérico e € muito oportuno que haja no mercado editorial um trabalho como
este para fazer repensar ideias preestabelecidas.

Outra questado que o pesquisador levanta € sobre o proprio termo “retomada”.
De forma geral, costuma ser entendido como um momento maduro do cinema
brasileiro, em que uma nova fase faz referéncia a épocas anteriores. Entretanto,

Ikeda destaca que a “retomada” era debatida como um novo inicio do cinema
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brasileiro e, dessa maneira, poderia ser caracterizada como mais um ciclo, como

pensa Arthur Autran:

[...] trata-se de uma forma estruturante de toda a histéria do cinema brasileiro; o
final de um ciclo é marcado por forte crise na produgao de filmes nacionais; o
novo ciclo € um “recomecar” quase sempre a partir da situagao de terra arrasada;
o subdesenvolvimento — e suas crises e seus ciclos — é o elemento fundamental
da sociedade brasileira e do cinema aqui realizado. Estas caracteristicas
terminam por reforgar a concepgao do cinema brasileiro como algo descontinuo
ou, pelo menos, que possui grande dificuldade em manter linhas de continuidade
de qualquer espécie — modo de produgdo, expressao estética, relagdo com o

publico, expressao cultural, industria cultural, etc. (Autran, 2010: 118)

A retomada n&o se caracterizaria entao por referenciar o passado do cinema,
mas por dar continuidade a escrita da histéria do cinema brasileiro em ciclos, nos

quais as crises fazem essa produgédo retornar ao estagio inicial.

A partir da questéo de Carlota Joaquina - Princesa do Brasil e o ideal do cinema
de retomada como mais um ciclo da histéria do cinema brasileiro, o livro passa
a destacar trés fatores para a consolidagédo da produgéo da época: o jornalismo

cultural, as politicas publicas e os festivais de cinema.

A trinca proposta pelo pesquisador € original e solida. Dessa maneira, o cinema
da retomada n&o é analisado apenas por uma aproximacao entre os filmes da
época, mas por um contexto cultural que deu suporte para a ascensao de certas
obras que se caracterizaram pelo que se convencionou chamar de retomada. O
autor destaca que a forma de financiamento por leis de incentivo, um maior
numero de festivais de cinema e um jornalismo cultural menos combativo com a
producdo cinematografica brasileira s&o caracteristicas tipicas do cinema da
década de 1990 e, dessa forma, constroem um contexto especifico para o

surgimento da retomada.
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As leis de incentivo fiscal proporcionaram um maior numero de produg¢des na
época. Primeiramente, a Lei Rouanet (1991) e, posteriormente, a Lei do
Audiovisual (1993) sado os primeiros exemplos de novas possibilidades de
realizagdo no pais. A Lei do Audiovisual surge, inclusive, de uma demanda da
comunidade cinematografica por conta da lentiddo da Lei Rouanet em produzir
resultados imediatos, indicando que tal grupo nao foi dissolvido durante a época
em que nao havia condi¢cdes de producado. Em meados da década de 1990 “ndo
se podia falar em cinema brasileiro sem deixar de citar o Estado e o mercado”
(Ikeda, 2022: 46).

Os festivais de cinema sustentaram uma ideia de prestigio artistico,
especialmente por conta das premiagdes. Um troféu em um festival que
compunha o “circuito hegeménico dos festivais” (lkeda, 2022: 128), como o
Festival de Gramado ou o Festival de Brasilia, era importante para o prestigio da
obra. As coberturas da imprensa nos tapetes vermelhos e o reconhecimento pelo
publico de um star system do cinema nacional que, muitas vezes, estava nas

telenovelas, também eram relevantes.

lkeda ainda traz exemplos da critica brasileira e demonstra como os textos
valorizam filmes considerados de bom gosto, com temas entendidos como
sérios, produgdes sofisticadas, sem sequéncias de sexo e ligados a uma
narrativa classica. Dessa maneira, a critica rejeitava filmes tdo dispares como
Tudo é Brasil (Rogério Sganzerla, 1997) ou Xuxa Requebra (Tizuka Yamasaki,
1999). Por outro lado, Central do Brasil (Walter Salles, 1998) € um exemplo de
um filme benquisto — além de sua valorizagdo internacional com o prémio
maximo no Festival de Berlim e a indicagdo ao Oscar de melhor filme estrangeiro

e de melhor atriz para Fernanda Montenegro.

O livro se dedica, em grande parte, a identificar como a trinca de jornalismo
cultural, festivais de cinema e politicas publicas foram importantes para a
consolidacdo do que se entende por retomada. Contudo, o autor também
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destaca o que foi deixado de fora dessa producgao. Assim, veteranos como Julio
Bressane e Ruy Guerra ndo fazem parte dessa ideia. Também jovens
realizadores a época como Eduardo Nunes e Camilo Cavalcante s6 conseguiram
realizar seus primeiros longas-metragens em 2009 e 2014, respectivamente,
mesmo com curtas-metragens premiados, pois seus projetos de cinema nao se

adequaram ao ideal da retomada.

Por fim, Marcelo lkeda langa uma provocagao instigante, identificando que o
projeto do cinema da retomada se mantém atualmente em filmes como
Marighella (Wagner Moura, 2019). Assim, ha uma ruptura na ideia de ciclos na
historiografia do cinema brasileiro porque ndo ha um final estabelecido para a
retomada e, dessa forma, uma ruptura com um encadeamento em ciclos. O

termo caiu em desuso sem que seja indicado um fim para o mesmo.

Reviséo Critica do Cinema da Retomada é, antes de tudo, proposta fundamental
para uma compreensao real do cinema brasileiro do final do século XX e inicio
do século XXI. E, mais do que isso, uma pesquisa rigorosa e comprometida com

a historiografia do cinema nacional.
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